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సరూ కూదా ల నాకనా లా. 





డా॥ ఏ. వీర పసాదరావు 
ఉపన్యాసకులు, 

ఆంధభారతి, 

శ్రీకృష్ణదేవరాయ విశ్ణవిద్యాలయం, 
అనంతప్పరం _ 515003, 


వునివాహనుడు పరిశోధన అవలోకనం 


నాటకం గురించి వరికోధన చేయటం అంత సులువైంది కాదు. నాటక 
లక్షణాలు. పరిభాష, ఇతివృత్తం, పాతలు, పదర్శనవంటి పాథ మిక విశేషాలు 
తెలిస్తేనే పరిశీలన సులభతరమౌతుంది. ఏళ్వవిద్యాలయాల్లో సంపదాయ, చారి 
తక, సాంఘిక నాటకాల గురించి వరిశోధనలు జరిగాయి. ఖ కి సాహిత్యం, 
అందులోనూ వైష్ణవ సం్యపదాయానికి చెందిన “మునివాహనుడు” వంటి నాట 
కాన్ని గురించి పరిశోధన చేయటం కష్టసాధ్యం. దీనిని రచించిన ఆచార్య కొలక 
లూరి ఇనాక్‌ గారు ఆంధ పాఠక లోకంలో విశిష్ట మైన స్థానాన్ని పొంది ఉన్నారు. 
ఈ నాటకం నాలుగేళ్ళ పాటు ఇంటర్మీడియేట్‌ విద్యార్థులు చదివారు. అధ్యావ 
కులు బోధించారు. అటువంటి నాటకాన్ని గూర్చి పరిశోధన చేయటం, ఆందర్నీ 
మెప్పించటం ఆంత సులభం కాదు. దీన్ని డి.యస్‌. బషీర్‌ సాధించాడు. ఉపా 
ధ్యాయ, విద్యార్థిలోకంలో అనేక మైన నూతన ఆలోచనల్ని రేకె త్రించిన ఇలాంటి 
నాటకాన్ని నా పర్యవేక్షణలో పరిశోధనకు ఎన్ను కొన్న శ్రీ డి.యస్‌. బషీర్‌ 
గార్ని ఎంతైనా అభినందించాలి. నూతన ఉత్సాహంతో కొత్త కోణాల్లో సాంప 
దాయక, పాళ్చాత్య నాటక లక్షణాల అవగాహనతో ఈ నాటకాన్ని అనేక 
రీతులుగా విశ్లేషించి పఠిశోధించటంలో పరిశోధకుని నూతన దృక్పథం 
కన్పిస్తుంది. సిద్దం చేసుకొన్న (పణాళకనుబట్టి తెలుగు నాటక వైవిధ్యం, 
రచయిత జీవితదర్శనం, పాళ్ళాత్య సాంప్రదాయ నాటక లక్షణాలతో ఇతివృత్త 
విశ్లేషణం, మత, పాత, రస [పదర్శనం, రచయిత దృక్పథం, పరిశోధన 
[(వయోజనంవంటి విషయ విపులీకరణంతో ఈ వరిశోధన (గంథం రూపుదిద్దు 
కుంధి, 


్ర 
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నాటకాన్ని గురించి వరిశీలింటచేప్పుడు నాటక సాహిత్య వికాసం గురించి 
సంగహంగా పరిశీలించటం కన్నిస్తుంది. సామాన్య పాఠకుడి దగ్గర్నుంచి 
పరిశోధకుడి వరకు పనికివచ్చే సంస్కృత ఆంగ్ల అనువాద నాటకాలు, స్వతంత్ర 
రూపకాలు, పహసనాలు, నాటికలు, ఆధునిక స్కిట్‌, నాట్యావధానం వంటి 
వాటిని గూర్చి సం గహంగా వివరించటం పరిశోధకుని పరిశీలన పాటవాన్ని 
తెలియజేస్తుంది. నాటక రచయిత ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌గారి జీవిత 
దర్శనంలో పుట్టుపూర్వో త్తరాలు,వై య క్రీక_ సాహిత్య జీవనరేఖలు సంగ హంగా 
వివరించటం, ముఖాముఖివల్ల విషయ సేకరణ చేయటం పరిళోధకుడి అభిలాషను 
తెలియజేస్తుంది, 


మునివాహనుడు ఆళ్వారుల భక్తి తత్త నిరూపణకి ఆజీముత్యంలాగా 
తీర్చొదిద్ద బడింది. ఇతివృత్తవై విధ్యాన్ని వ్యక్తం చేస్తూ అఖిల మానవ స్మాభా 
తృత్వాన్ని సమాజోద్ధరణకు ఏినియోగించాలనే మానవతావాదంతో నాటక కథని 
తీర్చిదిద్దినట్టుగా విశ్లేషణలో కన్పిస్తుంది జాతి, వర్ణ, భాషాభేదాలకు మానవుడు 
అతీతంగా ఉండి లోక కల్యాణంకోసం పాటుపడాలనే తత్వాన్ని |పబోధిస్తూ 
&రుప్పాణ్‌ ఆళ్వార్‌ వైష్టవ భక్తి గుణ గానం చేసి తరించటం ఈ నాటకంలో 
ఆంత ర్లీనంగా కన్పిస్తుంది. మతమౌఢ్య నిరసనం, హరిజనోద్దరణం, మధుర 
గానం, వైష్టవ. భక్తి తత్త్యం మొదలైనవి ఆయా అంకాలలో ప్రాధాన్యం 
వహించటం, వాటి విశ్లేషణ, మానవతా వాదంతో సరిపోల్బటం' కనిపస్తుంది, 
సన్న వేశ' కల్పనలో, ప్మాత చితణలో, నాటక లక్షణ [(వదర్శనలో' సంప్రదాయ 
నాటక రీతులు, రోచయిత తీర్చిదిద్ధిన నాటక లక్షణాల సమన్వయాన్ని కొత్త 
కోణాల్లో పరిశోధకుడు విశ్ణేషించటం మూడో అధ్యాయంలో (పదర్శితమవుతుంది, 
పూర్వ ఉత్తర రంగ విభజన కల్పనం మనో వైజ్ఞానిక విషయాల (ప్రదర్శనం. 
నాటకం,. ఆదర్శం, (పయోజం, ఐక్య తయగుణ వై శిష్ట్యం, మోదాంత 
చార్మితక, దృశ్య శవ్యాత్మక నాటక రక్షణ భరితం కావటంతోపాటు, వర్గ 
పోరాట నాటక. నిర్మాణంగా తీర్చిదిద్దటం. విశ్లేషణలో కన్పిస్తుంది. వ్యావహారికానికి 
ఆతి చేరువగా ఉన్న [గాంథిక భాషా నిర్మాణం, ఛందస్సుతో ముత్యాలసరాల 
పాటల పోకడలు అనేక తీరుల్లో కనిపిస్తాయి. 


ళా 


“ఇది మానవు డేలిన భూమి 

నరమానవు డంటి" భూమీ" (మునివా॥ పుట 38) వంటి పాట 
రూపంలో సాహిత్యం కూర్చటం రచయిత ఆధునిక ఛఎదళ్ళిల్ప వైచి తిని వ్యక్తం 
చేస్తుంది. ఛందోరీతుల్లో వై విధ్యం, సంభాషణల్లో వచన. కవిత్వం. పోకడలు 
అడుగడుగునా కన్పిసాయి. నాటక కథా |పాథాన్యం రచయిత కథన శిల్పం, 
పరిశోధకుని విశ్లేషణా చాతుర్యం సం గహంగా కన్పిస్తాయి, 


“మునివాహనుడు"* నాటకంలో మత దర్శనం వివిధ దశలు విశ్లేషణలో 
కన్పిస్తాయి. ఇందులో కనిపించే సామాజిక నేపథ్యం, భక్తి సంకీర్తన గానవైభ 
వాల్ని వ్యక్తం చేస్తాయి. మత దురహంకారాన్ని విడనాడి “మానవసేవే మాధవ 
సేవ' అనే సంస్కరణ భావాన్ని (ప్రదర్శిస్తుంది. సన్ని వేళ చాతుర్యం, రచనా 
రమ్యత్వం, ప్మాతచ్నితణ శిల్పంలో ఆనేక రీతులుగా వ్య క్రం కావటం తిరుప్పాణ్‌ 
లోక సారంగముని, వేదవేద్యుడు, దేవదత్తుడు, శ్రీరంగనాథుడు, కావేరీనది వంటి 
వాటితో రసరమ్యంగా చి తీకరించటం కన్పిస్తుంది. ఇది ధర్మవీర | పధానంగా 
భ క్రి శృంగారంతో అలరారే నాటకంగా అనేక కో ణాల్లో కనిపిస్తుంది. లోక 
సారంగముని వాహనంగా కలవాడు తిరుప్పాణ్‌ ఆళ్వార్‌ |పధాన ప్మాతగా ఈ 
నాటకం తీర్చి దిద్దబ డింది. “పాణ్‌ ' కులంలో జన్మించిన ఇతను హరిజనుడై నందున 
సంగీత వాద్య (పావీణ్యం అలవడటం, గాన మాధుర్యంతో మూర్తీభవించిన 
భక్తికి నిదర్శనంగా తిరుప్పాణ్‌ అదర్శవంతంగా కనిపిస్తాడు. సం పదాయ 
నిరసనకు తిరుప్పాణ్‌ (పతీకగా అనేక సందర్భాలలో దర్శనమిస్తాడు. 


ఈ నాటక రచనలో రచయితకుండే ఆదర్శాలు; రచనారీతులు; సంప 
దాయ |పతిఘటన, హరిజనుల ఆలయ (పవేశం, సర్వమానవ సమానత్వం, 
(పపంచ శాంతి, సంపదాయ పాశ్చాత్య నాటక లక్షణ సమన్వయం; చార్మితక 
నాటక రచనా పాటవం, అభ్యుదయ భావాల కూడలిగా చతుర్ధాంక నిర్మాణం 
అనేక రీతులుగా కనిపిస్తుంది. రచయితలోని సంఘ సంస్కరణ భావం, 
ఆధునికత, అభ్యుదయం, స్రీపాత [పమేయంలేని సరళ [గాంథిక దృశ్య 
(శ వ్యాత్మక నాటక నిర్మాణదక్షత అనేక రీతులుగా ఈ నాటకంలో కన్పించటం 
అందరూ కొనియాడదగిందిగా ఉంది. ఈ నాటకంలోని ఇతివృత్తం, నాటక 
సన్ని వేళ సంభాషణలు, గేయరచన, రస నిర్యహణం, అంక రంగ విభజన 


vi 


వైవిధ్యం, మానవాభ్యుదయం, దళిత జనోద్ధరణం విశ్లేషణం నాటకంలోని 
వివిధ అంశాల్ని నూతన ధోరణుల్లో వ్య క్రం చేస్తుంది. ఈ పరిశోధనలో 
విశ్లేషణతో పాటు శిల్ప విశేషాల్ని, 3 సామాజిక అంశాల్ని సమన్వయంతో 
వ్య క్రీకరించటం పరిశోధకుని అనుశీలన పాటవాన్ని వ్య క్తం చేస్తుందీ. 


ఈ లఘు సిద్దాంత వ్యాసం సాహిత్య విద్యార్థులకు, పరిశోధకులకు 
వైష్ణవ భ క్రిత త్త సాహిత్య విశేషాల్ని తెలుసుకోటానికి ఎంతో ఉపయోగ 
కరమైందిగా ఉంది. మునివాహనుడు నాటకం మీద సర్యసమ్మగంగా పరిశోధన 
చేసిన శ్రీ డి. యస్‌. బషీర్‌ గారిని హృదయపూర్వకంగా అభినందిస్తున్నాను. 


(సం 


డా౪ ఏ. వీర్యపసాదరావు 
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ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారు 
మతి కొలకలూరి ఖాగీరథి గారు 


ధన్యవాదాలు 


నేను విద్యకై 1968 లో వభుత్వ కళాశాల అనంతపురంలో చేరినప్పుడు 
ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారు మాకు గురువుగారు. ఇదే వారితో నా తొలి 
పరిచయం. 


గురువులు మితులుగా మారితే ఎలాంటి సుపరిణామం కలుగుతుందో నా 
జీవితంలో మొదటిసారిగా నేను తెలుసుకొన్నాను. 


ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌గారు అప్పట్లో ఎన్‌. సీ, సీ. ఆఫీసర్‌గా 
ఉన్నారు. వారి దగ్గర నేను ఆండర్‌ ఆఫీసర్‌గా ఉండి వారికి ఇంకా దగ్గరై వారి 
సొంత సోదరుని స్థానం పొందాను. 


ఒక మహోన్నతమైన వ్యక్తికి శిమ్యనిగా పరిచయమై, మితునిగా, 
సోదరునిగా విశిష్ట స్థానం పొందటం నా వూర్వజన్మ సుకృతం. భూత, వర్త 
మాన, భవిష్యత్‌ కాలాల్లో విద్యార్థి లోకంలో ఏ విద్యార్థికి దక్కని ఇంతటి 
స్థానం, గురువుగా మితునిగా సోదరునిగా నాకు దక్కటం నా అదృష్టం. వీరు 
రచించిన సుపసిద్ద “మునివాహనుడు' నాటకాన్ని ముందుగా పరిశోధించిన నేను 
భాగ్యవంతుణ్ణి. 


ఇంతటి మహోన్నతమైన స్థానాన్ని నాకు కలుగజేసిన మా గురువులు 


ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారికి, శ్రీమతి కొలకలూరి భాగీరథిగారికి నా ధన్య 
వాదాలు. 


ఎడి యన్‌, బషీర్‌ 


ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ 

ఆం[ధాచార్యులు, బాషాధ్యక్షులు, 

శ్రీకృష్ణదేవరాయ విశ్వవిద్యాలయం, అనంతపురం 
అనంతపురం. 18.6.1995 


అధినందనం 


ఇది పరిచయం కాదు, ముందుమాట కాదు, ఆంకితామోదం కాదు, అభీ 
నందనం, 


మునివాహనుడు నేను | వాసిన నాటకం. దానిమీద వరిశోధనమీ గంథం. 
నా నాటకం మీద ఈ పరిశీలనం చేయటం విశేషం. ఆది విశ్వవిద్యా 
లయం స్థాయిలో జరగటం మరీ విశేషం. 
శీ వేంకచటేశర, నాగారున, అంధ, తెలుగు విశ్వవిద్యాలయాలలో 
టి ఏ ప్ర 
నా నాటక, కథానిక, నవలా (వకియలమీద (పత్యేకంగా పరిశోధనలు చేయటం, 
పిహెచ్‌డి, ఎం.ఫిల్‌. డ్మిగీలు పొందటం సువిశేషం. 


అయితే నేనున్న మా విశ్వవిద్యాలయంలో మా శాఖలో పరిశోధన జర 
గటం మరీ సువిశేషం. 


ఈ కృషి, పర్యవేక్షణ నిర్వహించిన డా॥ ఏ. వీర వసాద రావు మా పూర్వ 
విద్యార్థి, మా సహోద్యోగి, పరిశోధన చేసిన శీ) డి. యస్‌. బషీర్‌ మా విద్యార్థి, 
కర్నూలు ఉస్మానియా కళాశాల తెలుగుకాఖ అధ్యక్షుడు. 


వర్యవేక్షక పరిశోధకులు నాకు చిరకాలంగా మితులు. మ్మితకార్యమైన 
ఈ సత్‌కార్యం సత్కారంగా మరీ మరీ సువిశేషం. 


నాది నందితాంతరంగం. ఈ పరికోరనం వీళ్ళిద్దరి ఆనందితాంత! 
కరణం. వాళ్ళ మన క్మమాస మాక్యాసానికిది అభినందనం. 


ఈ పరిశోధన [గంథంలోని [(పముఖాంళాలు నాకు ఆనంద సంపాదకాలు 
కావటంవల్ల ఆమూల్యంగా, ఆత్మీయంగా, అమోదయోగ్యంగా ఉన్నాయి. 


ix 


ఈ పరిశోధన (గ్రంథంలో స్ట సూలంగా తెరిపీన తెలుగు నాటక పరిణామం 
టగా ఉంది, నా జీవిత పరిచయంలో సాధ్యమయినంత సమాచారం 
చటం ఉంది. నాటక లక్షణాల దృష్టి తో మునివాహనుడు పరిశీలించటం 
ఏమండితంగా ఉంది. మత పాత్ర రస దృష్టితో చేసీన కృషి చక్కని 
సంగా ఉంది. రచయితగా నా స్థానం అంచనా వేయటానికి చేసిన మంచి 
కం ఉంది, 


పరిశోధ కుడు నాటకలక్ష్య లక్షణ సమన్వయంగా చేసిన కృషి విశిష్టంగా 
రస చర్చలో అద్భుత చాకచక్యం (పదర్శించాడు. నాటక మతనేపథ్యం 
₹ వివరించాడు. నాటక స్వభావం, తత్త్వం స్పష్టంగా (పతిపాదించాడు. 


పరిశోధకుడు నాతో చాలాసార్లు బాలా విషయాలు ముఖాముఖిగా 
చాడు. ముద్రిత (పతి అందించటం కంటే ముందు ఏ దశలోనూ దీన్ని 
అవకాశం, ఇబ్బంది నాకు వరిశోధక, పర్యవేక్షకులు కలిగించలేదు, 

ఈ సరిశోధనం దళిత సాహిత్య సమ్యగవగాహనక్షు (పస్టాన పథంలో 
తమవ్ఫతూ ఉంది. 

మంచి వరిశోధనం చేసీ, యం.ఫిల్‌, పట్టం పొంది (గ్రంథ రూపంలో 
స్తున్న శీ డి, యస్‌. బషీర్‌ను సతీసమేతుడనై , హృద యపూర్యకంగా 
)దిస్తున్నాను. 

ఇలాగే శీ డి.యస్‌. బషీర్‌ పిహెచ్‌.డి. కూడా చేయాలని, ఇంతకంటే 
క ఉత్సాహంతో డా॥ ఏ. వీర[పసాదరావు పర్యవేక్షణ చేయాలని గురు 
)ను ఆశీర్వదిస్తున్నాను. 

ఇంత చక్కని పరిశోధనం చేసిన మ్మితులిద్దరికిదే అభినందనం. 


(సం) 


కొలకనూరి ఇనాక్‌ 


కృతజ్ఞతలు 


“మునివాహనుడు _ ఒక పరిశీలన అంశంపై ఎమ్‌. ఫీల్‌., చేయటానికి 
నాకు అనుమతి నిచ్చిన శ్రీకృష్ణదేవరాయ విశ్వవిద్యాలయానికి, 


అనుమతి పొందటంలో ఎదురై న పరిపాలనా సంబంధమైన ఇబ్బందుల్ని 
చాక చాక్య౦గా నివారించటంలో కృషి లినీన శ్రీకృష్ణ దేవరాయ విశ్వవిద్యాలయం 
తెలుగు కాఖకు, అప్పట్లో పిన్స్‌పాల్‌గా ఉన్న ఆచార్య ఎమ్‌. డీ. భాషా 
(యు 
మోహీర్టీన్‌, జంతుళాస్త్ర విభాగం గారికి, 


నా ఎమ్‌. ఫిల్‌., పరిశోధనకు పర్యవేకకులుగొ అంగీకరించి పర్యవేక్షణకు 
సంబంధించిన (పతి విషయంలోనూ పిసుగూ, విరామం లేకుండా అన్ని విధాల 
నాకు సహాయ సహకారాలందించిన గురువులు డా॥ ఏ, వీర్వపసాదరావుగారికి, 

పార్ట్‌ చెం ఎమ్‌. ఫీల్‌., చేయటానికి ప్రోత్సహించి, నన్ను ఉ త్రేజపర చిన 
మా ఉస్మానియా కళాళాల, కర్నూలు యాజమాన్యానికి, |పత్యేకించి కళాళాల 
నిర్వాహకులు, యాజమాన్య సభ్యులు శ్రీ ఎమ్‌, అజ్యతుల్హాఖాన్‌ గారికి, 

అనంతపురంలో నా ఎమ్‌ ఫీల్‌., పరిశోధన నిర్విఘ్నంగా సాగటానికి 
సహాయపడిన నా సోదరులు శ్రీ డి. యస్‌, ఫ కోద్దీన్‌, శ్రీ డి. యస్‌, హైదర్‌ 
వలి, నా చెల్లి, శీమతీ ఏ. షాజహాన్‌ బేగం గారలకు, 

ఈ లఘు సిద్దాంత వ్యాసాన్ని పుస్తక రూపంలో తేవటానికి ఆర్థిక 
సహాయాన్ని అందించిన _ తిరుమల తిరుపతి దేవస్థానం వారికి, 

ఇంకా నా పరిశోధన విషయంలో కాని, [ప్రచురణ విషయంలో కాని 
ఎన్నో విధాల సహకరించిన అందరికీ నా కృత జ్ఞత తెలియజేస్తున్నాను. 


జాడీ యన్‌, బషీర్‌ 


విషయసూచిక 
ఉపోద్దాతం 
తెలుగు నాటక వికాసం 


ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ - జీవిత దర్శనం 


మునివాహనుడు పరిశీలనం _ లక్షణ సమన్వయం ... 


మునివాహనుడు _ మత, పాత, రస దృష్టి 


సాహిత్యంలో రచయిత స్థానం 


19 
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66 
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101 


1. ఉపోద్దాతం 


ఆధునిక కాలంలో తెలుగు సాహిత్యంలో నాటక (వకియ అభివృద్ధిని 
(పచార (పాచుర్యాల్ని పొందింది. సమాజంలోని స్థితిగతులు వస్తుగతంగా నాట 
కాల్లో స్థానం సంపాదించుకొన్నాయి. దళిత జనోద్ధరణం, భక్తి పారవశ్యం, 
సమతాభావం, మానవత్వం అనే అంశాలమీద ఎన్నో నాటకాలు వెలువడ్డాయి. 
నాటక పరిణామంలో వస్తుగతంగా సంస్కరణం స్థానాన్ని ఆపాదించుకొన్న 
సారవదాయక చార్మితక నాటకం “మునివాహనుడు,”' 


ఈ నాటక పరిశీలనం అయిదు అధ్యాయాలుగా విభజించడం జరిగింది, 
మొదటి ఆధ్యాయంలో తెలుగు నాటక వికాసం, వైవిధ్యం వివరించటం ఉంది. 


రెండో అధ్యాయంలో నాటక రచయిత ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ 
వైయ క్రిక, సాహిత్య, జీవిత దర్శనం సంగహ వినరణం ఉంది, 


మూడో అధ్యాయంలో “మునివాహనుడు' నాటకంలోని సాంప్రదాయక 
పాశ్చాత్య నాటక లక్షణాల సమన్యయంలో పాటు ఇతివృత్తం విశదీకరించే 
కషి ఉంది, 


నాలుగో అధ్యాయంలో మత (ప్రస్థానం, పాత చితణం, రసశిల్పం ఏవ 
రించటం జరిగింది. 


అయిదో అధ్యాయంలో నాటక రచయిత దృక్పథం, _పయోజనం, 
పరిశోధనాంశాల |కోడీకరణంగా ఉపసంహారం ఉంది. 


MOP.1 


2, తెలుగు నాటక వికొసం 


పదకొండో శతాబ్దిలో ఆరంభమైన తెలుగు సాహిత్యం మూడు పూవులు 
ఆరు కాయలుగా [కమపరిణామం చెంది నేటి స్థితికి చేరుకోవడం సాహితీ పీపాసు 
లకు తెలిసిన విషయమే. అయితే, సాహిత్య ప క్రియలలో మిక్కిలి _శష్టమైందిగా 
'పేర్కోబడుతున్న నాటక (పక్రియ తెలుగులో మొదట ఆవిర్భవించలేదు. 
పందొమ్మిదో శతాబ్దం చివరిభాగంలో మాత్రమే నాటక [పక్రియ సృష్టిపొందింది. 


సంస్కృతం, ఆంగ్లరూపకాల ఆంధ్రీకరణం, అనుకరణల కారణంగా తెలుగు 
నాటకం అనేది ఆధునిక కాలంలో స్టిరమై నిలబడింది. 


ఇంతకుముందు కాలంలో ఇది [ప్రదర్శన రూపాలైన తోలుబొమ్మలాట, 
భామాకలాపం, కూచిపూడి నృత్యం, భాగవతమేళ నాటకం, యక్షగానం 
మొదలైన రీతులలో వికసించింది.% దీనికి వస్తువు, పాలు, సన్ని వేశం, రంగ 
విభజనం, దీపకాంతులు తోడై, కొన్ని అపురూప రూపకాలు రూపొందాయి. 


మొదట్లో ఇవి సంగీత నృత్య [వధానాలుగా ఉండేవి. (క్రమంగా 
సంస్కృత, ఆంగ్లనా టక లక్షణాల్ని జీర్ణించుకొని, విశిష్ట లక్షణాలతో తెలుగు 
రూపకాలుగా వెలువడ్డాయి. కీ. శ. 1880లో ఇది |పారంభమై, దాదాపు 
[కీ.శ. 1920 వరకు అనేక మార్గాలలో కొనసాగి, నూత్న కాంతులతో విక 
సించింది. 1070లో (ప పథమంగా అభిజ్ఞాన కాకుంతలాన్ని ఎమ్‌. శేషా 
చార్యులు అనువదించారని తెలియవచ్చినా, అది లభ్యం కాకపోవడంవల్ల 
కొక్కాండ వెంకటరత్నం పంతులు “నరకాసుర విజయవ్యాయోగం' మొదటి 
అనువాదం అనవలసి ఉంది. ఏరు వీర్మగాంథిక వాదులు, వీరి అనువాద౦ 
సంస్కృత మూలానుసరణంగా ఉంది. 


1874లో ‘జూలియస్‌ సీజర్‌! నాటకాన్ని ఆంగ్లం నుంచి తెలుగులోనికి 
అనువదించి, 1876 లో పకటించి, ఘనత వహించిన నాటకక ర్ర వావిలాల 
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వాసుడేవశాన్ర్రి. ఇది ఆంగ్ల నాటకానువాదాల్లో మొదటివి. వీరు 1880 లో 
“నందక రాజ్యం' అనే స్వతంత్ర సాంఘిక హాటక రచించారు.ి 


1880 లో కందుకూరి వీరేశలింగం పంతులు షేక్స్‌పియర్‌ “కామిడీ ఆఫ్‌ 
ఎరర్స్‌'ను చమత్కార రత్నావళిగా, శ్రీ హర్షుని రత్నా వళిసీ అనువదించి 
(పదర్శింపజేళారు ,క ఈ రీతిగా తెలుగులో నాటక రచన క్రీశ, 1880 నుండి 
ఒక క్రమమైన రీతిలో కొనసాగినట్టు చెప్పవచ్చు. 


అద 


సంస్కృృతానువాద నాటకం : 

(పాచీనాంధ కవులు సంస్కృత నాటకాల్ని ఆంధ్రీకరించినా, అవి 
కావ్యాలుగా, పబంధాలుగా అవతరించాయి. పిల్ల లమ్మరి పినవీరభ్య ద కవి కాళిదాసు 
అభిజ్ఞాన కాకుంతల నాటకాన్ని శృంగార శాకుంతల |పబంధంగా ఆం ధ్రీక 
రించారు. మంచన రాజశేఖర కవి సంస్కృతంలో రచించిన కర్పూరమంజరీ 
నాటకాన్ని కేయూర బాహుచర్మిత మనే [ప్రబంధంగా తెనిగించారు. ఆధునిక 
కాలంలో కోరాడ రామచంద కార్తి కాలంలోనే తెలుగులో సంస్కృత రూపకాను 
వాద ఘట్టం (పాఠంభ మెంది. దీని తరువాత కొకొ_0డ వెంకటరత్నం 
పంతులు, కందుకూరి, వావివాల, వడ్డాది మొదలై నవారు (పసిద్ధి పొందిన 
సంస్కృత నాటకాల్ని తెలుగులో అనువాదం చేశారు. శ్రీపాద కామేశ్వరరావు 
మొదలై నవారు ఈ పద్ధతిని మొదట అనుసరించారు. జొన్నలగడ్డ సత్యనారాయణ 
మూర్తి నూర్జ వోన్‌, షాజహాన్‌ అనువాదాలు పసీద్ధాలు. 


ఆంగ్ల రూపకొనువాదం : 


పందొమ్మిదో శతాబ్దం ఉత్తర భాగంలో తెలుగులో ఆంధులు నాటకాలు 
రచింవబూనుకొన్నారు. ఆలాంటి తెలుగు నాటక రచనా వికాసాలు ఆంగ్ల భాషా 
(పభావంతోనే కలిగినవనడంలో సందేహం లేదు. వాజ్మ యాంతర సంపర్కం 
వల్ల ఒక వాజ్మయంలో పరిణామం కలుగడం సహజం. [ప్రపంచమంతటా 
వ్యాపించి ప్రఖ్యాతి పొందిన ఆంగ్లభాష భారత దేశంలో కూడ రాజభాష కావడం 
వల్ల, తదభ్యాసం సర్వజనులకు ఆవశ్యక మైంది. తత్సంపర్క-౦ వల్ల ఆంగ్ల 
వాజ్మయంలోని రసవన్నాటకా లనేకం (ప్రదర్శన మూలకంగా వ్యాపి చెందడం 
వల్ల మనహారుకూడ తెలుగులో నాటకాలు రచింప నారంభించారు.6 


4 మునీవాహనుడు _ ఒక పరిశీలన 


“These dark days for Dramas continued upto the middle 
of the Nineteenth Century....W hen English Education spread 
itself through the length and breadth of India and the English 
Knowing pubic saw the marvellous effects produced by the 
English stage and its wonderful senic performances, the 
Indians opened their eyes and commenced to enquire what 
their ancient dramas were like...."? 


దేసిద్ది పౌందిన ఆంగ్ల రూపకాలు తెలుగులో అనువాదం చేయబడ్డాయి. 
ఇంగ్లీషు నాటకం అనువదింపబడేటప్పుడు అనుసరణం |పధానంగా పాటింప 
బడింది. షేక్సిపియర్‌ నాటకాలే మొట్టమొదట తెల గులో అనువదింపబడ్డాయి. 
ఈ విధానం కందుకూరి వీరేశలింగం పంతులతో |పారంభమైంది. ఇటీవలి 
కాలంలో కూడ ఇలాంటి రచనల్ని చేస్తున్నారు. రష్యన్‌ నాటక సాహిత్యం 
నుంది చెకోవ్‌, గోర్కీ మొదలై నవారి రచనలు అనువదింపబడుతున్నాయి 


ఇక తెలుగు నాటకాల ఇంగ్లీషు నాటకాల |పభావం గురించి ఆలోచించి 
నట్టయితే వీటి పభావంతో తెలుగులో విషాదాంత నాటకాల, ఏీకాంకికలు అనేవి 
నూతన (ప్రక్రియ లుగా బయలుదేరాయి. నాటక రచన, నిర్మాణ శిల్పం, అంకాన్ని 
రంగాలుగా విభజించడం, స్వగతం, పాత్రోచిత భాష, భావ సంఘర్షణం, కోరస్‌ 
మొదలైన లక్షణాలు వేళ పెట్టబడ్డాయి. ఆంధ నాటక పితామహుడు ధర్మ 
వరం రామకృష్ట మాచార్యులు ఇలాంటీ లక్షణాలు కలిగిన తెలుగు నాటకాలు 
(వ్మపథమంగా రచించి ప్రదర్శించారు. 


విశ్వనాథ, దువ్వూరి, రాజమన్నార్‌, ఆచార్య ఆతేయ, భమిడిపాటి 
మొదలై నవారి నాటకాలలో కూడ ఇంగ్లీషు నాటక |పభావం అడుగడుగునా కని 
పిస్తుంది. ఇంగ్లీషు నాటకం మూలంగానే విషాద రూపకాలు, గేయ రూపకాలు, 
పద్య రూపకాలు, ఏకాంకికలు, (శ్రవ్య నాటకాలు మొదలైనవి [కొత్త |ప్రక్రియ 
లుగౌ తెలుగునాటక సాహిత్యంలో వెలిశాయి. 
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స్వతంత్ర రూపకాలు : 

తెలుగులో అనేకమైన స్వతంత రూపకాలు వచ్చాయి, వీనిలో పౌరాణిక 
నాటకాలు మొదట్లో రచింసబడ్డాయి. మంజరీ మధుకరీయము, |పహ్హ్లాద, సత్య 
హరిశ్చంద, చ్మితనశీయము, కీచక వధ, పాండవోద్యోగ విజయము మొద 
లయినవి పేర్కొనదగిన పౌరాణిక నాటకాలు. సాంఘిక నాటకాలలో ఇతివృత్తం 
కల్పితంగా ఉంటుంది. వావిలాల వారి “నందకరాజ్యం” 1880లో వచ్చిన 
మొదటి తెలుగు సాంఘిక నాటకంగా పేర్కో-బడింది. వల్లూరి “సాగరిక, గుర 
జాడ 'కన్యాశుల్క౦', పానుగంటి 'కంఠాభరణం', ఆతేయ ఎన్‌? 
కొడాలి 'దొంగవీరడు' మొదలై నవి పేర్కోదగిన సాంఘీక నాటకాలు, 


చార్మితక నాటకాలు : 

తెలుగులో కొన్ని స్వతం తమైన చార్మితక నాటకాలు అవతరించాయి. 
వాటిలో వేదం [పతాపర్నుదీయం, శివాజీ పేర్కోదగినవి. కోలాచలంవారి “రామ 
రాజ చరితము' చార్మితకరూపకం. తెలుగులో వచ్చిన స్వతంత్ర చార్మితక నాట 
కాలలో ఇతివృత్తం చాలా భాగం ఆం్మధ దేశానికి చెందివుంది. ఇది ఆంధ దేశ 
చార్మితక విశేషాల్ని సామాజికులకు అంద జేస్తుంది. అయితే, చారి తక నాటకాల్ని 
రచించడంలో రచయిత తన _పజ్జాపాటవాల్ని [పదర్శించవలసీ ఉంటుంది. 


(పచార రూపకం : 

ఇది ఎక్కువగా సందేశాత్మక మైనది. దీంట్లో ఆ కాలంనాటి సమస్యలకు 

కొల ఢా 
అధిక (పాధాన్నం ఉంటుంది. నాటక రచయిత ఆ సమస్యలకు సార్వకాలిక 
సార్వజనీన అంళాల్ని ఆపాదించి, దానికి విలువలను పెంచుతాడు. దేశభ కి, 
రాజకీయ, మత సిద్దాంత నాటకాలు ఈ కోవకు చెందుతాయి. ఉండవల్లి 
కోటయ్య 'కా మేడ్‌ వెంకమ్మ' స్నుపసీద్గ తెలుగు [పచారరూపకం. ఇలాంటివి 
(గ 

(ప్రజలకు ఆకాలం నాటి సమస్యల్ని అనేక కోణాలలో పరిశీలించి చూపించి 
విషయాల్ని తెలియజేస్తుంటాయి. ఎన్నికల సందర్భంగా. రాజకీయ పరి 
ఫాలనలో మార్పు సందర్భంగా ఇలాంటి రూపకాలు నిర్మాణమౌతుంటాయి, 
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మనస్తత్వ నిరూపక నాటకం : 


ఇలాంటి నాటకాలలో కొన్ని కథాపధానాలుగా, కొన్ని సాహిత్య పధా 
నాలుగా, ఇంకొన్ని సమస్యాపధానాలుగా కనిపిస్తాయి. కొన్నింటిలో పాత 
[పాధాన్యం, కొన్ని నాటకాలలో మనస్తత్వ [పాధాన్యం వివిధ రీతులలో గోచ 
రిస్తూ ఉంటుంది. ఈ లక్షణాన్నిబట్టి ఆ నాటకంలో ఉండే 'పెవిభాగం తెలు 
స్తుంది. మన స్తత్వం నిరూపణం గల నాటకాలు తెలుగులో అంతగా రాలేదు. 
ఉన్నవాటిలో స్రీ మన స్తత్త్వాన్ని నిరూపించే నాటకాలు కొన్ని ఉన్నాయి. పాను 
గంటివారి “రాధాకృష్ణ, కాళ్ళకూరివారి “వాల్మీకి, చలం గారి భానుమతి” 
మొదలై నవి పేర్కోదగినవి. ఇవి ఆనాటి సంఘంలోని పాతల మన స్తత్యాల్ని 
కళ్ళకు కట్టినట్టుగా చూపిస్తుంటాయి. 


విషాద రూపకాలు : 


ధర్మవరం వారి “విషాద సారంగధర” నాటకంతో తెలుగులో విషా 
దాంత నాటక రచన ఆరంభమైంది. ఇది ఇంగ్లీమలో ఉండే విషాదాంత రూప 
కొల లవణాలతో రచింపబడినట్టుగా కనిపిస్తుంది. సంస్కృత భాషలో విషా 
దాంత నాటకాలు కొన్ని ర చింపబడ్డాయి. కాని, (గీకుల విషాదాంత నాటక 
నిర్మాణం, ఇంగ్లీషు విషాదాంత నాటక నిర్మాణాలలో ఉ త్రములై నవారే నాయ 
కులుగా ఉండాలి అన్న నియమం సడలిపోయింది. ఇలాంటి నాటకాలలో 
నాయికానాయకులు సామాన్యులుగా, సన్నివేశాలు సాధారణంగా ఉంటాయి. 


నాటక నిర్మాణ శిల్పబలంతో, పాతల తరతమ భేదాలతో, భావజుళన 
కూడ సాధింపబడుతుంది. *ఆజామీళశ' నాటకంలో నాయకుడు రాజు కాడు, 
పానుగంటివారి రాతి స్తంభము'లో నాయకుడు సామాన్యుడు. చార్మితక ఇతి 
వృత్తంగల విషాద రూపకాల్ని కొందరు రచించారు. ఇలాంటివాటిలో దువ్వూరి 
'కుంభరాణా', విశ్వనాథవారి '“అనార్మ-లీ” మొదలై నవి పేర్కోదగినవి. ఈ 
విషాదాంత నాటకాలు దేశ, కాల, స్ట ఐక్యాన్ని సూచిస్తూ; పాతల, సన్ని 
వేశాల జొన్నత్యాన్ని ఇనుమడింవజేస్తుంటాయి. ఇవి _పేక్షకులలో చెరగని 
ముదని వేస్తుంటాయి. (పేవకులలో ఆలోచనల్ని విజ్ఞానాన్ని కూడ కొన్ని 
సందర్భాలలో (పదీ వ్రం చేస్తుంటాయి. 
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(ప్రహసనాలు : 


(ప్రహసనం అంటే కవి కల్పితమైన అనుదాత్త చర్మితమని, ఒకటి లేక 
రెండు అంకాలు ఉండవచ్చునని, హాస్యం |పధాన రసం అని అలంకారికుల 
నిర్వచనం. పాళ్ళాత్యుల “ఫార్చు' నాటక లక్షణాలు |పహసన లక్షణాలతో సరి 
పోతున్నాయి. అది వినోద పధానమై రూపొందింది. |పహసనాలలో విరుద్ద 
భావాలు,  విరుద్ద సన్నివేశాలు మొదలై నవాటిమూలంగా హాన్యం ఏర్పడు 
తుంది. ప్రహసనం అనేది జన జీవనానికి ఆత్యంత సన్నిహిత మైంది. ఈ 
విషయం వివరిస్తూ తెలుగులో ముట్నూరి సంగమేశం రచన “తెనుగు హాస్యం 
వంటి (గంథాలు వెలువడ్డాయి. మునిమాణిక్యం నరసింహారావు హాస్యాన్ని 
గురించి అనేక వ్యాసాలు రచించారు. 


(పహసనంలో హాస్యం 1. పాతగతం 2. వాక్యగతం 3. సన్నివేశగతం 
అని పేర్కో_బడింది. తెలుగులో (ప్రహసనం రచన కందుకూరివారితో ఆరంభం 
అయింది. వీరి పహసనాలలో వ్యంగ్యం అధికంగా ఉంటుంది. చిలకమర్తి, 
పానుగంటి మొదలైనవారి (పహసనాలు తెలుగులో (సిద్ది పౌందాయి. ఇలాంటి 
(ప్రహసనాలు వ్యంగ్యాన్ని, హాస్యాన్ని వెల్లడి చెస్తుంటాయి. ఇవి పాఠకులకు, 
[(పేక్షకులకు నిండైన నవ్వుని పుట్టిస్తుంటాయి. చమత్కారం సూటిగానూ, 
సూచకంగానూ ఉంటుంది. అందులోనే హాస్యం, ఆనందం కలుగుతాయి. 


నాటికలు : 


సంస్కృతంలో నాటిక చతురాంక పరిమితం. నేటి తెలుగు నాటిక 
ఈ లక్షణాలు కలిగిందికాదు. ఏకనాయక |పధానం; ఏకవస్తు, ఏకరంగం; స్థల, 
కాల, దేశైక్యాలు ఇత్యాదులు పాటింపబడటం; |పదర్శనం 30 నుండి శర్‌ నిమి 
షాల వ్యవధిలో ముగిసిపోయే లక్షణం కలిగినట్టుగా ఈనాడు మనం చూస్తున్న 
నాటిక గోచరిస్తుంది. ఇలాంటి లక్షణాలు కలిగి కొన్ని సందర్భాలలో సన్ని 
వేశాలను మార్చుకోవడం వల, రంగస్థలంలో చిన్న మార్పులు చేయడంవల్ల 
(పదర్శనా లక్షణం కలిగి, తెలుగు నాటిక దర్శింపబడుతూ ఉంటుంది. తెలుగులో 
వచ్చిన పసిద్ధ నాటికా సంపుటాలు, అందులోని నాటికలు వీటికి ఉదాహర 
ణలుగా పేర్కోవచ్చు. 
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ఈనాడు ఆంధదేశంలో నాటికల్ని, ఏకాంకికల్ని విశేషంగా రచిస్తు 
న్నారు, |పదర్శిస్తున్నారు. ఇతివృత్తం కారణంగా ఈ నాటికలు ఫౌరాణికొలు, 
చారితకాలు, సాంఘికాలు మొదలైన భేదాలు కలిగి ఉంటాయి. భానుమతి, 
_పారబ్ధం, అలీ ముఠా, మధుర్మపియ, అపవాదు, భిజాప్మాత మొదలైనవి 
(వసిద్ధ నాటికలు. 


ఏకాంకిక : 


ఆంగ్ల సాహిత్య (పభావంతో ఏకాంకిక అనేది కూడ 30 నుండి 45 నిమి 
షాల ప్రదర్శన పరిమితి కలిగి, ఏక నాయకమై, ఏక దివస |[పయోగార్హమై 
ఉంటుంది. పాతల సంఖ్య పరిమితంగా ఉంటుంది. ఇది ఏకరంగంగానే 
ఉండాలి. ఏకాంకిక అనేది బహుళ |పయోజనాన్ని, (పాచుర్యాన్ని పొందింది. 
ఇలాంటివాటిలో ఏమి మగవాళ్ళు, నిష్పలం, శర్మిష్ట మొదలై నవి పేర్లోదగినవి, 


పద్యనాటికలు : 

ప్రాచీనకాలంలో వెలసిన పద్యనాటిక గద్యకావ్యం లాగ పద్యగద్య 
సమ్మిశితమై ఉంది. చంపూకావ్య రీతిలో కొన్ని పద్యనాటికలు వెలిశాయి. 
[గీకుల విషాద రూపకం లక్షణం కలిగినవి పద్యరూపంలోనే ఉన్నాయి. సంస్కృత 
రూపకానువాదాలు, ఆంగ్ల రూపకానువాదాలు రూపొందాయి. వీటిలో [కొత్త 
విధానాన్ని (పవేశ పెట్టిన వావిలాలవారు సీజరు చరిత” మనే పద్యనాటికను 
అనువదించారు. తరువాత 'నందక రాజ్యం' అనేది కేవలం వద్యాలలోనే రచింప 
బడింది. ఆంధ నాటక పితామహుడు ధర్మవరం రామకృష్ణమాచార్యులు తెలుగు 
నాటక రంగంలో పద్యాలు పాడుకొనే పద్దతిని (ప్రవేశ పెట్టి, తెలుగు నాటక 
రంగంలో సంగీతపరంగా మార్పు రావడానికి దోహదం చేశారు. తల్హావజ్ఞల 
టప “పద్మావతీ చరణచారణ చక్రవర్తి అనేది (పనిద్ధమైన వద్య 
నాటక ౦. 


గేయ రూపకాలు : 


తెలుగు నాటకాలలో పాటలను కూర్చుటం ధర్మవరం వారితో పారంభ 
మైంది. శివశంకరశాన్ర్రిగారితో తెలుగులో సంవూర్ణ గేయరూపక రచనం ఆరంభ 
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మైంది. “చండీదాసు', “పతిభి మొదలై నవి పేర్కొనదగిన గేయ రూపకాలు. 
విశ్వేశ్వర రావుగారి “విల్హణీయం,! రావి నారాయణరెడ్డిగారి “వెన్నెలవాడ ,” 
దేవులపల్లి “ఊర్వశి, “శర్మిష్ట” , 'ధనుర్దాసు' మొదలై నవి స్ముపసిద్ధ గేయ నాటి 
కలు. ఇవి ఎక్కువగా రంగస్థలంపైగాక ఆకాశవాణిలో |పసారమౌతుండేవి. 


[శవ్య రూపకాలు _ రెడియో నాటకాలు : 


(పదర్శనానికి అనుకూలం కాని నాటకాలు (శ్రవ్య రూపకాలు అని 
షేర్కొంటున్నారు. దీంట్లో నిర్మాణ శిల్పం అనేది ఒక విచిత సాహిత్య 
|షృక్రియగా ఉంటుంది. రంగస్థల (వదర్శనంలాగా రేడియోలో |పసారం 
చేయబడే (శ్రవ్య రూపక పయోగాలలోనూ ఒక్కొాక్క భూమికకు ఓక్కొక్క 
పాత ఉంటుంది. కాని,నటులకు,| పేక్షకులకు దీంట్లో (పతృక్షసంబంధ౦ ఉండదు. 
కేవలం [శోతలుగానే ఉంటారు. వాచికాభి నయాన్ని బట్టి ఆ రూపకంలోని రచనా 
శిల్పం, తదితర విశేషాల్ని శోతలు గుర్తిస్తారు. రేడియోలో _పసారం చేయ 
బడిన తొలి తెలుగు రూపకం ముద్దుకృష్ణ గారి “అనార్కలీ.” దీంట్లో దేవులపల్లి 
పాటలు జోడింపబడ్డాయి. శ్రవ్య రూపకాలు [కొత్త (ప్రయోగాలు. ఇందుకు 
ఉదాహరణంగా కుటుంబరావుగారి “భార్యా రూపవతీ,' 'కొరకరానికొయ్య' 
మొదలై నవి పేర్కోవచ్చు. 


బాల నాటికలు : 


ఇవి బాలల వినోదం కోసం పెద్దవారు (వాసి, (పదర్శించే నాటికలు; 
కేవలం బాలలే నటించి |పదర్శించడానికి తగిన నాటకాలుగా రెండు 
విధాలుగా కనబడుతున్నాయి. బాలల నాటికల్ని |వానీ (పదర్శింప జేసినవారిలో 
కరుణ,శీ, నాపతి రాఘవరావు, నార చిరంజీవి మొదలెనవారిని పేరో 

oN వ న్‌ గ్రా 
వచ్చును. కరుణశ్రీ “కరుణామయి, “రాముని బుద్దిమంతనం,' మొదలై నవి 
(పసిద్ధాలు. ఇలాంటి బాలల నాటికలలో “ఇంటిముందు” *నువ్వా _ నేనా అనేవి 
బహుళ (పచారాన్ని పొందాయి. 
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ఇతర |షకియలు : 

ఆధునిక కాలంలో రేడియోలో *స్కిట్‌' అనే నాటక సాహిత్య 
(ప్రక్రియని తెలుగులో 'వాక్‌చితం' అని అంటున్నారు. ఇంగ్లీమలోని “మోనో 
లాగ్‌' అనేదికూడ ఈ లక్షణం కలిగిందే. ఇందులో ఒకేవ్య క్రి వివిధాలై న 
స్వీయ మనోభావాల్ని లేదా ఇతరుల మనోభావాల్ని కాకుస్వరంతో వ్యక్తం 
చేయడం కనిపిస్తుంది. ఆచార్య చం దశేఖరంగారు, రమణారెడ్డి మొదలై నవారు 
ఇలాంటి స్కిట్‌ లను నిర్వహించడంలో స్ముపసిద్దులు. 


ధారా రామనాధశళాన్తి 'నాట్యావధానం,' 'న్నేతావధానం' అనే [కొత్త 
(ష్మకియల్ని రూపొందించారు. ఈవిధంగానే స్కిట్‌ లతో పాటు స్వల్పకాల 
వ్యవధిలో |పదర్శించడానికి వీలైన నృత్యాభినయం, ధ్యన్యనుకరణం మొదలగు 
నవికూడ |పదర్శింపబడుతున్నాయి. 


చార్మితక, పౌరాణిక, సాంఘిక జీవనగాథలతో సంఘటనలతో తెలుగు 
నాటకాలు, నాటికలు మొదలై నవి రూపొందింపబడ్డాయి. ఇవి సామాజికుల పె 
విశేష మైన [ప్రభావాన్ని చూపి ధర్మం, సీత్రిని బోధిస్తున్నాయి. జీవితంలో ఎత్తు 
పల్లాల్ని, తద్వారా స్మకమ మార్గాల్ని సూచిస్తున్నాయి. 


నేడు ఆకాశవాణి, దూరదర్శన్‌, చలనచి త రంగాలలోకూడ ఈ రూప 
కొలు అనేకం (పదర్శింపబడి, (పేశకుల్ని విజ్ఞులుగా, ఆలోచనాపరు లుగా 
మారుస్తూ, ఆనందాన్ని కలుగ జేస్తున్నాయి. ఈ విధంగా తెలుగు నాటకంలో 
వివిధ (వ్మకియలు, అనేక దశలలో పరిణామం చెంది, నేడు మనం చూస్తున్న 
సమగమైన తెలుగు నాటకం అవతరించడానికి కారణభూత మయ్యాయి. ఇవి 
దేశీయ, విదేశీయ (పజానీకానికి చైతన్యాన్ని, దీప్తిని కల్షిస్తున్నాయి. 


నాటక సాహిత్య వె విధ్యం 


ఏ సాహిత్యంలోనై నాసరే _ ఇతర (వకియలకన్నా (శేష్టమైంది నాటక 
(ష్మకియ. లలిత కళలైన చితలేఖనం, శిల్పం, సంగీతం, నాట్యం, కవిత్వం 
సమ్మేళనమే నాటకం. అందరిచేత ఆమోదింపబడి తన [ప్రత్యేకతను నిలబెట్లు 
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కొన్న [ష్రకియ నాటకం. సంస్కృతంలో ‘కావ్యేషు నాటకం రమ్యమ్‌' అన్న 
ఆర్యో క్రి ఉంది. ఆంటే - కావ్యాలలో నాటకం ఒకటనసీ, అందులో ఆది రమ్యతర 
మైందని దీనిక ర్థం. నాటకం రంగస్థలంపై ఆయా ప్మాతలద్వారా దర్శ 
నీయమై, [శవణీయమై, ఆనందదాయకమై, అందరి సంతృప్తికి మూలమైంది. 
ఇంతేకాదు _ 'నాటకాంతం హి సాహిత్యమ్‌' అని పెద్దలంటారు. 


దేశీయ, విదేశీయ రూపకాలలో ఇతివృత్తం _పాముఖ్యాన్ని కలిగి 
ఉంటుంది. సంస్కృతంలో ఇతివృత్తం నాట్య శరీరమని భరత మహర్షి 
'పేర్కోవడం జరిగింది. 


“ఇతి వృత్తంతు నాట్యస్య శరీరం పరికల్పితమ్‌ 
పంచభిః సంధి భిస్తస్య విభాగః సం వకల్పితః.” 


వ్య క్రికి ఆత్మ ముఖ్యమే అయినా శరీరం యొక్క అవసరం కూడ 
ఉంటుంది. అలాగే నాటకానికి ఉతివృత్తం శరీరం వంటిది. ఆభినవగుప్పుడు 
వృత్తాన్ని నిర్వచించిన విధం గమనిస్తే “అభినేయమైన కావ్యము “వృత్తము 
(=కథ, 560) శరీరము, అభినేయమైన కావ్యము (దశరూపము)నకు ఇతి 
ఇతివృ త్తము (welknit plot) శరీరము. ‘'ఇతి' అనగా వివరించ బడనున్న 
పంచసంధులతో అలంకరింవబడినది అని అర్థం.” ఇతివృత్తం అధికారికం, 
(పాసంగికం అని రెండు విధాలు. [పథాన ఫలం కలది అధికారికం. దానికంగ 
భూతమై తదుపకర ణార్భ మై నదానిని (పాసంగిక మంటారు. ఈ [పాసంగికం 
పతాక, (పకరి భేదాలతో ద్వివిధం. ఇతివృత్తం మరల |పఖ్యాతం, ఉత్పాద్యం, 
మిశమం అని మూడు విధాలు భారత రామాయణాదులలో (సిద్ద కథ 
[వభఖ్యాతం. కవి కల్పిత ముత్పాద్యం. (పసిద్దమూ కల్పితమూ ఆయితే మిశమ 
మనబడుతుంది. పురాణేతిహా పాలలోని వస్తువేకాక చార్మితకం కూడా [పఖ్యాత మే. 
పైవానిలో ఏదానినైనా గహించి నాటక కర్త సహృదయ ఆనందజనక మైన 
నాటకంగా రూపొందించవచ్చు. ఆది నాటక కర్త (పజ్ఞాపాటవాల్ననుసరించి 
జరుగుత్తుంది, 
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మతపరమైన ఉత్సవాలతోనూ, దేవాలయాలలో జరిగే తిరుణాళ్ళతోనూ 
నాటక |పదర్శనలకు కొంత సంబందం ఉండడం |పవంచంలో వివిధ (పాంతా 
లలో మనకు కనిపిస్తుంది కాళిదాసు రచించిన విక మోర్వశీయ నాటకాన్ని ఉజ్జ 
యినీ నగరంలో మహాకాలనాథుని ఉత్సవంలో |పదర్శించేవారు. |క్రీడాభిరామ 
నాటకం కూడా ఈ విధంగా భైరవుని తిరునాళ్ళలో |పదర్శితం కావడం గమ 
నించదగిన విశేషం, 


“గట్టుదాటి, పుట్టదాటి, ఘనమైన అడవిదాటి" అన్నట్టు కురువంజి 
జక్కుల కథ, యక్షగానం, వీధి నాటక ౦, తోలుబొమ్మలాట, పగటివేషాల 
వంటి జానపదుల రీతులను దాటి, ఒక నిర్దుష్టమైన సాహిత్య వ్మకియగా, 
తెలుగునాటకం 19 వ శతాబ్దంలో రూపొందింది. ఈ [ష్మకియలను పఠించి 
కించిత్తు పరికించడం సమంజసం.10 


“నాటకం దృశ్య కావ్యం, అం టే రంగస్థలం పై ఆయా పాత లవల్ల 
|పయు క్ర మెనప్పుడు చూచి ఆనందించదగింది గనుక అందలి భాష సరళమై 
నాతిక థిన మై యు క్రిచమత్కృతితో కథాగమనానికీ, పాతల మనః పవృత్త్తు 
లను వ్యక్తం చేయడానికీ ఉపకరించేలా ఉండడం ఎంతైనా అవసరం. లేకపోతే 
నాటకం ర క్రిగట్టకుండా పోతుంది. తెలుగు నాటకాల్లోని సాహిత్యం కాలాను 
గుణంగా మార్పు చెందుతూ [కమ పరిణతి చెందడం మనం గమనించవచ్చు. 
తొలి తెలుగు నాటకాల్లో పీర్ణగాంథీక భాష అధికారం చెలాయించగా, ఆ తరు 
వాత వికాస దశలోని నాటకాలు పాత్రోచిత భాష, |క్రమంగా పద్యగేయాలు లేని 
కేవల వచనమేగలపిగా వెలసినట్లు తెలుస్తూంది, "11 


1860 సంవత్సరంలో కోరాడ రామచం దశాశ్రిగారి తొలి తెలుగు 
నాటకం మంజరీ మధుకరీయం'ి వెలువడింది. ఇది సంభాష ణాత్మక మై ఉన్నా 
(వబంధమే అనవలసీ ఉంది. భాష మిక్కిలి కఠినమై, కవి యొక్క పాండిత్య 
(పకర్షకు నిదర్శనంగా ఉంది. దీర్ణ మైన సంభాషణలు ఉన్నాయి. 1872 లో *నరకా 
సుర విజయ వ్యాయోగం'ను అనువదించినవారు కొకొగ_ండ వెంకటరత్నం 
పంతులుగారు. వీరు పీర గాంథీకవాదులు, వీరి అనువాదం సంస్కృత మూలాను 
సారంగా ఉంది. 1874 లో వావిలాల వాసుదేవశాన్రిగారు “జూలియస్‌ సీజర్‌” 
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నాటకాన్ని ఆంగ్లంనుంచి తెలుగులోని కనువదించి, 1876 లో |పకటించారు. 
ఇది ఆంగ్ల నాటకానువాదాల్లో మొదటిది. వీరి అనువాదం మూలానుసరణమై, 
భాష సరశంగా ఉంటుంది. ఆ తరువాత వీరు 'సందక రాజ్యం” ఆనే సాంఘిక 
నాటకం రచించారు. ఇది తేటగీతిలో రచించడం విశేషం పద్యనాటక రచనలో 
వీరు [పథములు, భాష సరళంగా ఉండి (పశంసలందుకొంది. ఏరి “ఉత్తర 
రామచర్శిత* నాటకానువాద౦ 15680 లో ఆరంభమై, 1863 లో ముదణకు 
నోచుకొంది. 


పీరి తరువాత పేర్కోదగ్గ సాహిత్యకారులు శ్రీ సీ కందుకూరి వీరేశలింగం 
పంతులుగారు. 1880 లో ఏరు షేక్స్‌పియర్‌ రచించిన “కామిడీ ఆఫ్‌ ఎరర్స్‌'ను 
చమత్కార రత్నావళిగానూ, శ్రీహర్టని సంస్కృత రత్నావళినీ అనువ 
దించి, (పదర్శింవజేశారు. అంతకుముందే “ బాహ్మవివాహము' “వ్యవహార ధర్మ 
బోధిని" “తిర్యగ్విద్వన్మహాసభ మహారణ్య పురాధిపత్యము' అనే (ప్రహసనాలు 
రచించి [పక టించారు. ఈ ప్రహసనాలు వినోదం, సంఘసంస్క-రణం |పయోజ 
నాలుగా పంతులుగారు రచించారు. సంస్కృత ౦నుంచి అభిజ్ఞాన శాకుంత 
లము, మాళవికాగ్నిమ్ని. తము, [ప్రబోధ చందోదయము అనే నాటకాల్నీ ; 
ఆంగ్లంనుంచి వెనీసు వర్తక చరి తము, రాగమంజరి, కళ్యాణ కల్పవల్లి అన్న 
నాటకాల్నీ అనువదించడ మే కాక; 1885 లో _పహ్షాద, దక్షిణ గోగహణము, 
1886 లో హరిచ్చంద అన్న మూడు స్వతంత నాటకాల్నీ రచించడం వీరి 
(పత్యేకత. కందుకూరివారి నాటకాల్లో పద్యసంఖ్య తక్కువ. (పప్రహసనాల్లో 
వ్యావహారిక భాషను వాడి ఉండడం గమనించదగ్గ విషయం .12 


1880 లో కొండుభొట్ట సుబహ్మణ్యశాన్ర్త్రిగారు అనేక వచన నాటకాలు 
రచించినట్లు తెలియవస్తూంది. కానీ మ్ముదితమై లభించిన నాటకం *వస్తారిప 
హరణ' మొక్కటే. 1886 లో అచ్చుపడినా, వడ్డాది సుబ్బారాయుడుగారి 
వేణీ సంహారి నాటకం పేర్కానదగ్గది. సాహిత్య విషయంగా దీనికెంతో 
(పాధాన్యం ఉంది. హిందుస్తానీ నాటకక ర్రగా పేరుగడించిన వీరు తెలుగులో 
సెతం, 1888 నుంచి హరిశ్చం[ద, చందహాస నాటకాలను రచింవ నారం 
లత నాటకాలు గద్య పద్యాత్మకాలే గాక, పాతోచిత భాషా పయోగంతో 
కూడి 'ఉండడం వీరి పత్యేకత. ఇది తెలుగు నాటక సాహిత్యంలో తొలిదశ. 
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ఈ దశలో స్వతం్యత నాటకాలతోపాటు సంస్కృత, ఆంగ్ల నాటకానువాదాలు 
వెలసి తరువాతి నాటక రచనకు చక్కటి బాటలను ఏర్పరిచాయి.18 


రాయలసీమలో తెలుగు నాటక స్వరూవ స్వభావాన్ని కొట్టవచ్చినట్లుగా, 
గద్య పద్య గేయాత్మకమైన నవ్యరీతిలో నాటక రచన ప్రారంభమైంది. తెలుగు 
నాటక సాహిత్యానికొక రూపకల్పన చేసీ అ స్తిత్వాన్ని వసాదించినవారు ధర్మ 
వరం రామకృష్ణమాచార్యులు గారు. 1886 లో వీరి (పథమ నాటకం “చిత 
నశీయం”' మొదటిసారిగా బళ్ళారిలో | పదర్శింపబడింది, తెలుగులో అంతవరకూ 
లేని విషాద నాటక రచనకు వీరే (ప్రథములు. “విషాద సారంగధర' నాటకాన్ని 
రచించి, తెలుగు నాటక సాహిత్యానికి ఒక విధమైన పుష్టిని చేకూర్చారు. వీరి 
నాటకాలు మొత్తం 268 వరకు ఉన్నాయి వీరి నాటకాలు |పబంధఫక్కీ లో నడు 
స్తాయి. ఇలాగే తెలుగు నాటక సాహిత్యానికి పుష్టిని, తుష్టిని చేకూర్చిన మరో 
నాటక కర్త కోలాచలం శ్రీనివాసరావుగారు. రామాయణ, భారత ఇతివృత్తాలను 
(గహించి నాటకాలు రచించడమే కాక, “రామరాజు చరిత” మొదలైన తొమ్మిది 
చారితక నాటకాల్ని రచించి, “ఆంధ చార్మితక నాటక పితామహు'డన్న విరు 
దుళో (పసిద్ది కెక్కారు. ఆంగ్ల నాటక లక్షణానుసారం విషాదాంతతతో పాటు 
రంగ విభజనాదుల్ని (వవేళ పెట్టడ మేకాక, శయన, ఆలింగన, చుంబనాదులను 
(వవేశ పెట్టారు. వీరి నాటకాలు | పబంధ పద్దతికి మరింత చేరువగా ఉంటాయి. 
ఇక్కడే 'పేర్కొనదగ్గ మరో నాటక కర్త ధర్మవరం గోపాలాబార్యులుగారు. 
వీరి “రామదాసు పసిద్ధ నాటకం 14 


“సర్కారు జిల్లాలలో నూ నాటక సాహిత్యం మూడుషవ్వ్యులారుకాయలు గా 
అభివృద్ధి చెందుతూ వచ్చింది. 1889 లో ఇమ్మానేని హనుమంతరావుగారి (పేర 
ణతో చిలకమర్తి లశ్షీ్మనరసింహంగారు కీచక వధి నాటకం రచించారు, ఇది 
శ్రేవలం వచన నాటం౦. వీరి నాటకాల్లో “గయోపాఖ్యానం చాలా (ప్రచారం 
పొందింది. దీనికి తెలుగు నాటక సాహిత్యంలో ఒక (పత్యేక స్థానం వుంది. దీని 
కంటే “పసన్నయాదవ' నాటకానికే అధిక పాముఖ్యమిస్తారు చిలకమర్షివారు, 
కర్ణభారం తప్ప భాసశాటక చక్రాన్ని తెలుగులోనికి అనువదించారు. 15 


తెలుగు నాటక వికాసం 15 


1897 లో నాటక సాహిత్యంలో గొప్ప మార్పు రావడం కనిపిస్తుంది. 
వేదం వెంకటరాయ కాన్త్రి పతాపరుదీయం', గురజాడ అప్పారావు కన్యా 
కుల్క_౦' అనే స్వతం్యత నాటకాలు వెలిశాయి. వ్యావహారిక భాషకు కన్యా 
శుల్కం (పతినిధి కాగా, అంతకు కొంచెం ముందే నాదెళ్ళ పురుషోత్తమ కవిగారి 
నాటకాల్లో ఆరంభమైన పాతోచిత భాషకు “పతాపర్మ్నుదీయం” |పాతినిధ్యం 
వహించింది. ఈ రెండు నాటకాలకు సాహిత్యంలో సముచిత స్థానముంది. వేదం 
వారు 'ఉష', “బొబ్బిలి యుద్దం' అనే నాటకాల్ని స్యతం;త ౦గా రచించడ మే 
కాక, సంస్కృతంలోనుంచి కొన్ని (పసిద్ధ నాటకాల్ని తెలుగు చేశారు. వేదం, 
గురజాడలలో చక్కటి, చిక్కటి హాస్యానికి కొదవలేదు. వేదం వారి నాటకాల్లో 
పద్యాలేగాని పాటలకు తావులేదు. కన్యాశల్క ౦లో సంభాషణలకు, ఊ క్తి వై చి 
(తికి (పాధాన్యం. 16 


అయితే, పానుగంటి లక్షీ నర సింహారావు గారు [గాంథిక, వ్యావహారిక 
భాషలను రెంటిని సమన్వయించి, లలితమనోహరమైన తెలుగు భాషళో నాటక 
రచన గావించి (వసిద్ది చెందారు వీరు దాదాపు 30 నాటకాలు రచించారు. నాట 
కొల్లో వృత్తాలను వాడకూడదని, చదవటానికి అనువైన ఆటవెలది, తేటగీతి 
మొదలై న జాత్యుపజాతులనే వాడాలని వీరి వాదం. వీరు క్రమంగా కేవలం 
వచన నాటకాలే రచించారు. సహజ హాస్యపియులు కావటంవల్ల, ఏరి నాటకా 
అన్నింటా హాస్యం ఉంటుంది. ఏరి నాటక సాహిత్యానికి ఒక విశిష్టత ఉంది.1? 


తిరుపతి వేంకటకవుల నాటకాలు ఆం ధదేశాన్ని ఊఉ రూతలూగించి, 
ఆంధ |పకాసీకపు మన్ననకు ప్మాతమైన విషయం అందరికి తెలిసిందే. వీరి 
పాండవోద్యోగ విజయ నాటకం (వదర్శనలో మిక్కిలి వచారం పొందింది. 
వచన నాటకాలు రచించడ మే ఉచితమని తలంచ బడుతున్న రోజులలో వీరు 
తమ పద్య రచనాపాటవాన్ని |పకటిస్తూ నాటకాల్లో పద్య రచన గావించారు. 
గయోపాఖ్యానం తరువాత వీరి నాటక పద్యాలను |పజలు విరివిగా పాడుకొన 
మొదలు పెట్టారు. పద్యాల ఆధిక్యంవల్ల ఏరి నాటకాలు పద్యాత్మక నాటకాల్దా 
గోచరిసాయి. “జెండాపై కపిరాజు, “చెల్రియొ చెల్హకో....,! “అలుగుటయే 
యెరుంగని' మొదలై న వీరి వద్యాలు చాలా | పచారం పొందాయి. వీరి నాటకాలకు 
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సాహిత్యంలో సమున్నత స్థానం దక్కింది. తరువాత బలిజేపల్లి లక్ష్మీకాంత 
కవిగారి “హరిశ్చంద' నాటకానికి చాలా |పచారం లభించింది. 18 


సంఘసంస్క_రణమే |పధానాశయంగా నాటకాలు రచింపబడటం 
ప్రారంభమైంది. _అట్టివారిలో కాళ్ళకూరి నారాయణరావు, సోమరాజు 
రామానుజరావు (ప్రముఖులు. కాళ్ళకూరి వారి “చింతామణి” పసిద్ది చెందింది. 
పద్యాల సంఖ్య అధికం. వీరి నాటకాలు |పజాదరణకు నోచుకొన్నాయి. రాను 
రాను నాటక సాహిత్యంలో అనేక రీతులు వెలిశాయి, ఆంగ్ల వాజ్మయం 
ఓ పక్క, జాతీయోద్యమావశ్యకం మరోపక్క. [పజలను పభావితం చేశాయి. 
దానికి అనుగుణంగా రచనలు రాసాగాయి. సాంఘిక జీవిత విశేషాలను వ్యక్షం 
చేయగల నాటకాలు వచ్చాయి. అట్టివాటిలో ఆం(ధులను ఆకర్షించిన 
శ్రీ పి. వి. రాజమన్నారుగారి “తప్పెవరిది ఆతేయగారి “ఎన్‌. జి, వో 
సేర్కో_దగివవి.19 కమంగా సంఘంలో వచ్చిన మార్పులకు అకుగుణంగా నాటక 
సాహిత్యం సైతం మార్పు చెందుతూ వచ్చింది. ఆనాటి సాంఘిక విషయాలలో 
చెప్పుకోదగ్గ విషయం స్రీ స్వాతంత్యం. సావితి వంటి సాహస గాథల వల్ల 
పతిభ క్రితోపాటు, ధైర్యసాహసాలు వారిలో (పోత్సహించే అవసరం ఏర్పడింది. 
1908 కాలం నాటికి స్రీలు పురుషులు కలిసి నాటకాలు వేసే పరిస్థితి ఏర్పడింది.20 


పందొమ్మిది వందల సంవత్సరం |పారంభంలో తెలుగు హాస్యనాటకాలు 
(ప్రారంభమైనాయి. వీరేశలింగం పంతులుగారి పహసనాలు, చిలకమర్తి, పాను 
గంటి గారల రచనలు, షేక్స్‌పియర్‌ మోలియర్‌, షెరిడన్‌ నాటకాల 
అనువాదాలు, కొచ్చెర్ణకోటవారి అసనవాద తరంగిణి, వేదం వెంక టాచలంగారి 
విధిలేక వై ద్యుడు మొదలై నవి వెలువడ్డాయి. సాంఘిక నాటక రచనతో పాటు 
వ్యంగ్య హాస్యధోరణిలో సమాజంలోని లోపాలు వేలెత్తి చూసి ఆపహాస్యం చేసి, 
సమాజ సంస్కరణకు దోహదం చేశాయి. నాటకం వినోదంగా ఆనుభవించే 
కాలం దాటి, 1928 పాంతాలలో నాటకాన్ని వ్యాపారసరళిలో నడిపించాలనే 
ఆతుత సమాజంలో వ్యాపించింది. దీనితో నాటక రచనలోనూ, నాటక 
[పదర్శనలోనూ ఎక్కువ శద్ద కనబరచి, ఏమ్మాతం రసాభాసకు వీలులేకుండా 


ఉండే నాటకాలు వచ్చాయి. 
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మానవ జీవితం యాం్యతికంగా మారింది. ఎలాంటి క్లేశమూ లేకుండా, 
సుఖం పొందాలనే ఆసక్తి మానవునిలో అధిక మైంది. దీనితో అనేకమైన నూతన 
పద్దతులను నాటకొలలో (ప్రవేశ పెట్టడం జరిగింది, రాతంతా కూర్చొని 
నాటకాన్ని చూచి ఆనందించేంత ఓపిక మానవునిలో నశించింది. ఆందుకే కాల 
వ్యవధిలో మార్పు వచ్చింది. కథాభాగాన్ని పొడిగించకుండా కుదించి. విషయం 
అవగత మయ్యేలా, నాటక రచనలో మార్పులు వచ్చాయి. ఇతర దేశాలతోటి 


సంబంధాల కారణంగా ఆనేక మార్పులు వచ్చాయి. 


నాటకాల స్థానంలో రానురాను నాటికలు, ఏకాంకికలు రాసాగాయి. 
[పథమ దశలో ఏకాంకికలు రచించినవారు శ్రీపాద స్ముబహ్మణ్యళాన్తిగారు, 
భమిడిపాటి కామేశ్వర రావుగారు, ముద్దుకృష్ణగారు, చింతా దీక్షితులుగారు, 
గుడిపాటి వెంకటచలంగారు. వీరి ఏకాంకికలకు, నాటికలకు తెలుస నాటక 
సాహిత్యంలో స్థానం ఉంది. రేడియో (ప్రభావంతో రేడియో నాటికలు వచ్చాయి. 
పద్య, గేయ, సంగీత, నృత్య నాటికలు వెలిశాయి ఇప్పుడిప్పుడే టెలివిజన్‌ 
రాకతో నాటికలకు, ఏకాంకికలకు ఎక్కువ ఆదరణ లభిస్తూ ఉంది. ఇలాగ 
తెలుగు నాటక సాహిత్యం |క్రమ పరిణామం కలిగి, ఏ ఇతర భాషా నాటక 
సాహిత్యానికి తీసిపోకుండా, సమున్నతమైన స్థానం ఫొందింది. ఇది ఇంకా వికాస 
వంతంగా మారగలదని అశిిద్దాం.21 
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లి, ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ - 
జీవిత దర్శనం 


పుట్టుపూర్వో త్తరాలు . 

అసంఖ్యాకమైన రచనల్ని అందిస్తూ, ఆకాశవాణి శ్రోతల్ని మంత 
ముగ్గుల్ని గావిస్తూ, లలితమై హృద్యమైన శైలితో అశేష పాఠకుల్ని అలరిస్తూ 
ఉన్న ఆధునిక కవి, విమర్శకుడు, పరిశోధకుడు, నాటకకర్త శ్రీ కొలకలూరి 
ఇనాక్‌ గారు. వీరు గుంటూరు జిల్లా వేజండ్ల గామంలో పండొమ్మిది వందల 
ముప్పై తొమ్మిదవ సంవత్సరం, జూలై నెల, ఒకటవ తేదీన జన్మించారు. 
(1.7.1939.) 


కొలకలూరి రామయ్యగా పిలువబడి, వివాహానంతరం కొలకలూరి 
కాంసన్‌గా స్థిరపడిన వారి శ్రీమతి విశాంతమ్మ. ఈమె వివాహానికి పూర్వం 
వీరమ్మగా పీలువబకడ్తేది. ఈ పుణ్యదంపతుల ముద్దుబిడ్డ శ్రీ కీ కొలకలూరి ఇనాక్‌. 
ఢీ ఇనాక్‌ గారు (పస్తుతం అనంత పురంలో స్థిరనివాసం ఏర్పరచుకున్నారు. 


విద్యాభ్యాసం : 

శ్రీ కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారి బాల్యం వేజండ్రలో గడచింది. పరీ | పాథమిక 
విద్య ఏ.బి.యం. ప్రైమరీ సూూల్‌_ వేజండ్లలో 1944.48 వరకు, ఉన్నత 
విద్య గుంటూరులోని యు.ఎల్‌.ని.యం. హైస్కూల్‌లో, కళాశాల విద్య 


గుంటూరులో ఎనీ. కళాశాలలో 1954.55 వరకు సాగింది. ఆంధ విశ్వకళా 
పరిషత్తు నుండి 1956.59 లో బి.ఏ ఆనర్భు పట్టళదులయ్యారు. 


పరిళోధనాంశం : 


“తెలుగు వ్యాస పరిణామం' వీరి పరిక్షోధనాంశం. 1968 నుండి 1972 
వరకు అధ్యాపక విద్యార్థిగా ఉండి శ్రీ వేంక టేళ్ల ర విశ్వవిద్యాలయం డాకరేట్‌ 
పట్టభ దులయ్యారు, 
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ఉద్యోగం : 

వీరు 1959 సంవత్సరంలో ఏ.సి. కళాశాల గుంటూరులో తెలుగు 
లెక్చరర్‌గా చేర, 1961 వ సంవత్సరం వరకు అక్కడ పని చేళారు. 1961 లో 
(పభుత్వ కళాశాల చిత్తూరులో, 1962 సంవత్సరం పీ.ఆర్‌. కళాళాల కాకినాడలో, 
1962 నుండి 1972 వ సంవత్సరం వరకు (పభుత్వ కళాశాల ఆనంతపురంలో, 
1972 నుండి 1974 వరకు శ్రీ వేంక టేశ్వర విశ్వవిద్యాలయ స్నాతకోత్తర 
కేందంలో, 1974 నుండి 1977 వరకు శ్రీ వేంక టేశ్యర విశ్వవిద్యాలయం 
కళాళాల.తిరుపతిలో లెక్చరర్‌గా, 1977 మొదలు 1981 వ సంవత్సరం వరకు 
ఆటానమస్‌ పి.జి. సెంటర్‌. అనంతపురంలో రీడర్‌గా, 1952 నుండి శ్రీకృష్ణ 
దేవరాయ విశ్వవిద్యాలయం. అనంతపురంలో ఆంధాచార్యులుగా, (పిన్సిపాల్‌ గా, 
డీన్‌గా వివిధ స్థాయిల్లో పని చేశారు. (పస్తుతం అక్కడే ఆంధాచార్యులుగా 
పదవిలో ఉన్నారు. 


నొటకక ర వెయ కిక జీవితం 
అవ యూ బులి 

ఏవాహాం : 

అభ్యుదయ భావాలు గల రచయిత ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారు 
కులం, మతం, వర్గం, ధనిక, పేద, శరీరచ్చాయ మొదలై న వాటితో పట్టింపులు 
లేని సమతావాదిగా కనిపిస్తారు. చదువుకొనేరోజులనుంచి |పగతిశీల దృక్పథం 
కలిగిన వ్య క్రి అని మ్మితులు చెబుతుంటారు. వివాహం అంటే త్రీ పురుష 
సంబంధం. ఈ సంబంధం ఎలా ఉండాలి అన్న విషయమై రచయితను 
ప్రశ్నించగా “స్వేచ్చా సమానత్వం |పాతివదికలుగా స్త్రీ పురుష సంబంధాలు 
ఉండాలి. సార్యపదాయక జీవితంలో అవి ఉండవని కాని, రూపాంతరం చెంది 
ఉంటాయని కాని అంటే అనవచ్చు కాని, "స్వేచ్చా సమానత్వ నేపథ్యంలేని దే ప్రీ 
పురుష సంబంధాలు స్మక్రమరిగా ఉండవు అన్నారు."! ఈయన వర్ణాంతర వివాహం 
చేసుకున్న అభ్యుదయవాది. వీరి శ్రీమతి కె. భగీరథమ్మగారు _ వివాహ సమ 
యంలో స్రీ శివ సంక్షేమ శాఖలో లై జన్‌ ఆఫీసర్‌గా ఉండేవారు. (వస్తుతం పీరు 
అదే శాఖలో కమ్యూనిటీ డెవలప్‌మెంట్‌ ప్రాజెక్ట్‌ ఆఫీసర్‌గా పని చేస్తున్నారు. 
వీరిది పేమ వివాహం. శ్రీమతి భగీరథమ్మగారి తల్చిదం్యడులకు ఇష్టలలేక 
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పోయినా శీ ఇనాక్‌ గారి తలి పూనుకొని, వివాహం జరిపించి, తన అభ్యుదయ 
భావాలను ఆనాడే సంఘానికి చాటి చెప్పింది. 


సంతానం ; 


శ్రీ కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారికి నలుగురు సంతానం. పెద్దమ్మాయి. ఆశా 
జ్యోతీ, ఎమ్‌.ఏ. పిహెచ్‌.డి. పూర్తిచేసి, బెంగుళూరు విశ్వవిద్యాలయం తెలుగు 
కాఖలో తెలుగు లెక్చరర్‌గా పని చేస్తున్నారు. రెండవ సంతానం శ్రీ కె. 
శీకిరణ్‌ బి. చెక్‌ వూర్తిచేసి, శ్రీ వేంక టేశ్వర విశ్వవిద్యాలయంలో యం.వి.ఏ. 
చేసి యల్‌.ఐ.సీ _ శివకాశిలో అసిసైంటు అడ్మినిస్ట్రేటివ్‌ అఫీసరుగా ఉన్నారు. 
మూడవ సంతానం మధుజ్యోతి శ్రీ వేంక టేశ్యర విశ్వవిద్యాలయంలో ఎమ్‌.ఏ. 
తెలుగు చేసీ, ఇటీవల శ్రీకృష్ణదేవరాయ విశ్వవిద్యాలయంలో తెలుగులో పరిశోధన 
చేసి, శ్రీ పద్మావతి మహిళా విశ్వవిద్యాలయంలో తెలుగు లెక్సరగుగా ఉన్నారు. 
నాలుగవ సంతానం శ్రీ కె. సుమకిరణ్‌ శ్రీకృష్ణ దేవరాయ విశ్వవిద్యాలయంలో 
ఇంగ్లీషులో ఎం.ఏ. చేశారు. వీరందరిని మంచి చదువులు చదివించటం రచ 
యితకుగల అభిరుచిని తెలియజేస్తుంది. తల్టిదండుల అభిరుచులకు తోడుగా 
పిల్హలు చురుకై నవాళ్ళుకావడం విశేషం. 


మిత్రులు : 

జ్ఞానపీఠ ఆవార్డు [గ్రహీత డాక్టర్‌ సీ. నారాయణరెడ్డిగారితో మంచి 
స్నేహం ఉంది. ఆలాగే ఎందరో విశ్వవిద్యాలయ ఆచార్యులతోను, కళాశాల 
అధ్యాపకులతోను, |పముఖులైన ఉపాధ్యాయులతోను, రాజకీయవే త్తలతోను, 
ఇంకా అనేకమందితో సత్సంబంధాలు ఉన్నాయి. డా. బెజవాడ గోపాలరెడ్డి, 
దేవులపల్లి రామానుజరావు, డా. బోయి భీమన్న, మోదుకూరి జాన్సన్‌, 
డా. మొదలి నాగభూషణ శర్మ, ఆచార్య తూమాటి దొణప్ప, కీ. శే. దామోదరం 
సంజీవయ్య, డా. మరి చెన్నారెడ్డి, ఎన్‌. టి. రామారావు, ఆచార్య ఏ. రామ 
చంద చౌదరి, కీ.శే, ఆచార్య బి. ఎన్‌, రెడ్డి, ఆచార్య ఎస్‌. గంగప్ప మొదలైన 
ఎందరో |పముఖులతో సన్నిహిత మైన మైతి ఉంది. 
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దశితవర్షాల ఉన్నతికి కృషి: 

శ్రీ కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారు సమసమాజ స్థాపన కృషిలో దళిత వర్గాల 
వారి అభ్యున్నతికి ఎంతగానో కృషి చేస్తున్నారు. కులం పేరుతోనో వర్గం పేరు 
తోనో అట్టడుగున పడి కొట్టుమిట్టాడుతున్న టువంటివారికి చేయూతనిచ్చి, గాలి 
లోని దీపానికి ఆశయం కల్పించే విధంగా వారి |పతిభకు సానబట్టి వ|జంలా 
తయారు చేస్తున్నారు. వీరు అనంతపురంలో శ్రీకృష్ణదేవరాయ విద్యాభివృద్ధి 
సంస్థ స్థాపించి, దాని కార్యదర్శిగా, సంచాలకులుగా పనిచేశారు. షెడ్యూల్డ్‌ 
జాతులు, తెగలు, వెనుకబడిన తరగతుల విద్యార్థులకు మంచి శిశణ ఇచ్చి, రాష్ట్ర 
(పభుత్వం, కేంద (పభుత్వం నిర్వహించే వివిధ స్థాయీ పరీక్షలలో ఉ త్రీర్లులు 
కావటానికి సహకరించారు. ఏరు అంబేద్కర్‌ విజ్ఞాన పీఠం అధ్యక్షులుగా పని 


చేస్తున్నారు. 


సాహిత్యసంగ్థలతో సంబంధాలు : 

శ్రీ ఇనాక్‌గారు అనేక సాహిత్య సంస్థలతో సంబంధాలు కలిగి వివిధ 
హోదాలలో పనిచేస్తున్నారు. “అనంతపురం జిల్లా రచయితల సంఘంి ఉపాధ్య 
కులుగా 1969 నుంచి 1974 వరకు, అదే సంస్థకు అధ్యక్షులుగా 1980 నుంచి 
1985 వరకు పనిచేశారు. ఆంధ్రపదేశ్‌ సాహిత్య అకాడమీ సలహా సంఘం 
సభ్యులుగా 1974 నుంచి 1978 వరకు వనిచేశారు. సాధారణ సభ్యులుగా 1978 
నుంచి 1984 వరకు, పాలకమండలి సభ్యులుగా 1983 మొదలు 1984 వరకు 
పనిచేశారు. ఇప్పుడు కేంద సాహిత్య అకాడమీ సభ్యులుగా ఉన్నారు. వీరు గత 
పది సంవత్సరాలుగా అనేక సాహిత్య గోమ్టలను నిర్వహించి (పసిద్ది చెందారు. 
అందులో [పధానమైనది 1987 జనవరిలో వీరు నిర్వాహక కార్యదర్శిగా 15వ 
జాతీయ దావిడభాషా కాస్త్రవేత్తల గోష్టీ కార్యక మాన్ని శ్రీకృష్ణదేవరాయ 
విశ్వవిద్యాలయంలో ఘనంగా నిర్వహించారు. వీరు ఆడ్యయిజర్‌గా యూని 
వర్శిటీ విద్యార్థుల సాహిత్య సాంస్కృతిక కార్యకలాపాలు నిర్వహించారు. 
శ్రీకృష్ణదేవరాయ. విశ్వవిద్యాలయం బోర్డ్‌ ఆఫ్‌ స్టడీస్‌, సెనెట్‌, అకడమిక్‌ 
కౌన్సిల్‌, సిండికేట్‌ సభ్యులుగా ఎన్నో మహత్తరమైన బాధ్యతలను సక్రమంగా 
నిర్వపించాచు. వీరు శ్రీకృష్ణదేవరాయ విద్యాభివృద్ది సంస్థ (అనంతపురం) డై రె 
కర్‌ గా పనిచేశారు. గుల్బర్గా, బెంగుళూరు, మైసూరు, నాగొర్జున, అంధా మొద 
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లైన విశ్వవిద్యాలయాలలో బోర్డు ఆఫ్‌ స్టడీస్‌ సభ్యత్వాన్ని కలిగి ఉన్నారు. 
ఆంధ్యపదేళ్‌ అధికార భాషా సంఘం సభ్యులుగా పనిచేశారు. తెలుగు విశ్వ 
విద్యాలయం పాలకమండలి సభ్యులుగా పనిచేశారు. 


సాహిత్యసృష్టి : 

సాహిత్యం అనేటప్పటికి |పాచీన సాహిత్యమా? ఆధునిక సాహిత్యమా? 
అన్న |పళ్న కలుగుతూ ఉంటుంది. “ పాచీన సాహిత్యం అంటే ఆధునిక 
సాహిత్యం కానిది. ఆధునిక సాహిత్యం తెలుగులో 19 వ శతాబ్ది ఉ త్తరార్థంలో 
పారంభ మైనట్లు భావిస్తే, అంతకు ముందటిది తెలుగులో [పాచీన సాహిత్యం.” 
తెలుగు సాహిత్యమే జీవితం అయిన వీరికి ఏ సాహిత్య మైనా ఇష్ట మే. అయితే, 
ఆధునిక సాహిత్యం అభిమాన విషయం. ఆధునిక ఆంధ సాహిత్యంలో రచయి 
తగా, పరిశోధకులుగా వీరి కృషి ఉంది. ఆధునిక సాహిత్యం ఎందుకు అభిమాన 
విషయం అని (ప్రశ్నిస్తే వీరి సమాధానం. “ప్రాచీన సాహిత్యంకం టె ఎక్కువగా 
ఆధునిక సాహిత్యం సమాజ జీవితానికి సమీపంగా ఉండటంవల్ల, సమాజానికీ, 
సాహిత్యానికీ వూర్యం ఎప్పుడూ లేనంత అధికంగా ఇప్పుడు సంబంధం ఉంది. 
ఈ ఉండటం ఆధునిక సాహిత్య లక్షణం, అందువల్ల ఆధునిక సాహిత్యం అంచే 
అభిమానం” అని పేర్కొన్నారు. ఆధునిక సాహిత్యంలో వివిధ |ష్మకియలు 
మనకు కనిపిస్తాయి. “ఒక్కొక్క [షకియ ఒక్కొక్క విధానంలో సాగుతుంది. 
ఒకొక్క. విధానం ఒక్కాక్క భావానికి అనుకూలంగా ఉంటుంది. ఒక 
భావం అభివ్యక్తం కావటానికి ఏ |షృకియ అనుకూలంగా ఉంటే అ వ్యకియ 
రూపొందుతుంది”క అని అన్నారు రచయితగారికి అన్ని ష్యకియలూ ఇష్ట మే. 
“చెప్పదలచుకున్న విషయాలు వివిధంగా ఉంటాయి. ఒక్కొక |, విషయానికి 
ఒక్కొక్క 1ష్రకియ అనుకూలంగా ఉంటుంది. ఆ అనుకూలతను బట్టి (వ|క్రియ 
(గ్రహించటం జరుగుతుంది”క్‌ అని వివరించారు. 


కవిత్వం క 


ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారు 1954 నుంచి సాహిత్యం సృష్టిస్తున్నారు. 
అనేక కవితలను రచించారు. వీటిలో కొన్ని (పచురణకు, కొన్ని ఆకాశవాణిలో 
(పసారానికి నోచుకొన్నాయి. ఆంధ పదేళ్‌ సాహిత్య అకాడమీ, (పభుత్వం; 
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ఆకాశవాణి వారు నిర్వహించిన కవి సమ్మేళనాలలో వీరికి అనేక సందర్భాలలో 
సన్మానాలు జరిగాయి. ఇతర సాహిత్య కార్యక్రమాలలో కూడ వీరికి సన్మానాలు 
జరీగాయి. వీరు మూడు కవితా సంపుటాల్ని |పచురించారు. అవి 1. ఆశాజ్యోతి 
2, షరా మామూలే 3. కులం.ధనం. 


నవలలు ; 


వీరు అనేక నవలలను రచించారు. ఆందులో ఏడు నవలలు |వచురణ 
పొందాయి. వీటిలో అనేకాలు సీరియల్‌గా అనేక పృతికలలో |పచురింప 
బడాయి. పై విధంగా _పచురించిన వాటిలో “అనాథ నవలకు 1961 లో ఆంధ 
(పభ నిర్వహించిన నవలల పోటిలో బహుమతి లభించింది. వీరి నవలల్లో మిగ 
తావి “రెండు కళ్ళు - మూడు కాళ్ళు “సమతి సౌందర్యవతి” “ఎక్కడుంది 
(పళాంతి? “సౌభాగ్యవతి” “ఎడారులలో విరులు. 


నాటకాలు . నొటికలు : 


వీరు స్యయంగా నటులు. నటుడైన వ్య క్రి నాటక రచనకు పూనుకోవడం 
చాల అరుదు. ఆటువంటిది జరిగితే. ఆ నాటకం అన్ని కోణాలనుంచి జొన్నత్యాన్ని 
పొందడమే కాక అందరి మన్ననలను చూరగొంటుంది. ఈ రచయిత మూడు 
నాటకాలను |పచురించారు. ఆందులో “మునివాహనుడు' నాటకం ఇంటర్మీడియేట్‌ 
విద్యార్థులకు 1985 మొదలుకొని 1988వ సంవత్సరందాకా పాఠ్య గంథంగా 
ఉంది. వీరి నాటకాలు, నాటికలు అనేక సందర్భాలలో రేడియోలో (ప్రసారం 
చేశారు. 1988 లో తెలుగు సాహిత్య అకాడమీ కార్యక మంగా తెలుగు విశ్వవిద్యా 
లయం ఉత్తమ నాటకం బహుమతిని “మునివాహనుడు” పొందింది. 


వీరు నాటకాలలో నటించడమే కాకుండా నాటక దర్శక త్వాన్ని నిర్వ 
హించటమేకాక (ప్రదర్శనకు, |పసారానికి యోగ్యంగా ఉండే నాటక నాటికల 
(వాకారు. వీరి ఇతర నాటకాలు "కీ 'జైపాంద్‌.* వీరి నాటికల సంకలనాలు 
“దృష్టి “అభ్యుదయం' 'జ్యోతి' మొదలై నవి, 
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కథలు = కథానికలు : 

ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారు కథానికా రచయితగా గొప్ప ఖ్యాతి 
గడించారు. వీరు నూటయేబది కథానికలను వివిధ ష్మతికలలో (ప్రచురించారు. 
వీటిలో కొన్ని ఆకాశవాణిలో కూడ (పసార మైనాయి. పీరు నాలుగు కథానిక 
సంపుటాలను |పచురించారు. వీటిలో కొన్నింటికి విశ్వవిద్యాలయం అవార్డులు 
కూడా లభించాయి. 1986 వ సంవత్సరంలో “ఊరబావి' కథానిక సంపుటికి 
తెలుగు సాహిత్య అకాడమీ కార్యక మంగా తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం అవార్డు 
వచ్చింది. వీరి కథానికలు కొన్ని ఆంగ్లం, హిందీ, కన్నడం, తమిళం మొద 
లైన భాష ల్లోనికి అనువదింపబడ్డాయి. అవి ఆయా భాషలలోని ష్మతికలలో 
(పచురితమయ్యాయి. కథానిక సంపుటులు గులాబి నవ్వింది" “భ్రవాని' *ఇదా 
జీవితం" “సూర్యుడు తలెత్తాడు అనేవి వెలువడ్డాయి. వీరి కథలలో “తల లేనోడు” 
అనే కథ 1987-1995 దాకా ద్వితీయ సంవత్సరం ఇంటర్మీడియట్‌ విద్యార్థు 
లకు పాఠ్యాంశంగా ఉంది. 


వ్యాసాలు : 

అభ్యుదయవాది సమసమాజ స్థాపన భావన ఉన్న శీ కొలకలూరి ఇనాక్‌ 
గారు అనేక సృజనాత్మకం, విమర్శనాత్మకం అయిన వ్యాసాలను ష్మత్రికలలో 
వివిధ సంకలనాలలో (పచురించారు. “ఆంధ కావ్యాలలో అవతారికలు? “అమ 
రావతి' “ముసలమ్మ మాహాత్మ్యం “సాంఘిక నవల._సమాజంి 'జామవా_మానవతి 
“వప్టవ సాహిత్య విమర్శ” తెలుగు నవలల్లో జనరంజన ధోరణులు మొదలైన 
సాహిత్య వ్యాసాలు ఎన్నో రచించారు. 


ఉపన్యాసాలు : 

ది డై రెక్టరేట్‌ ఆఫ్‌ కల్చరర్‌ అఫైర్స్‌ ఆఫ్‌ గవర్నమెంట్‌ ఆఫ్‌ ఆంధ 
(పదేశ్‌ వారి ఆహ్వానాన్ని పురస్కరించుకొని వివిధ జిల్లా కేం[దాలలో “ఆంధ 
సంస్కృతి - తెలుగు నాటకంి, 'ఆంధ సంస్కృృతి-.తెలుగు సంగీతం”, 'ఆర్మధ 
సంస్కృతి.శిల్పం' మొదలైన విషయాల మీద (వసంగించారు. విశ్వ విద్యాలయ 
స్థాయిలో అనేక సందర్భాలలో (పసంగించారు. 'కన్యాశుల్క౦-రచనా శిల్పం' 
“తెలుగు వ్యాసం-విమర్శి, “తెలుగు నవల-వికాసం' మొదలై నవి పేర్కోవచ్చు. 
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కథలు = కథానికలు : 

ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారు కథానికా రచయితగా గొప్ప ఖ్యాతి 
గడించారు. వీరు నూటయేబది కథానికలను వివిధ ష్మతికలలో (ప్రచురించారు. 
వీటిలో కొన్ని ఆకాశవాణిలో కూడ (పసార మైనాయి. పీరు నాలుగు కథానిక 
సంపుటాలను |పచురించారు. వీటిలో కొన్నింటికి విశ్వవిద్యాలయం అవార్డులు 
కూడా లభించాయి. 1986 వ సంవత్సరంలో “ఊరబావి' కథానిక సంపుటికి 
తెలుగు సాహిత్య అకాడమీ కార్యక మంగా తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం అవార్డు 
వచ్చింది. వీరి కథానికలు కొన్ని ఆంగ్లం, హిందీ, కన్నడం, తమిళం మొద 
లైన భాష ల్లోనికి అనువదింపబడ్డాయి. అవి ఆయా భాషలలోని ష్మతికలలో 
(పచురితమయ్యాయి. కథానిక సంపుటులు గులాబి నవ్వింది" “భ్రవాని' *ఇదా 
జీవితం" “సూర్యుడు తలెత్తాడు అనేవి వెలువడ్డాయి. వీరి కథలలో “తల లేనోడు” 
అనే కథ 1987-1995 దాకా ద్వితీయ సంవత్సరం ఇంటర్మీడియట్‌ విద్యార్థు 
లకు పాఠ్యాంశంగా ఉంది. 


వ్యాసాలు : 

అభ్యుదయవాది సమసమాజ స్థాపన భావన ఉన్న శీ కొలకలూరి ఇనాక్‌ 
గారు అనేక సృజనాత్మకం, విమర్శనాత్మకం అయిన వ్యాసాలను ష్మత్రికలలో 
వివిధ సంకలనాలలో (పచురించారు. “ఆంధ కావ్యాలలో అవతారికలు? “అమ 
రావతి' “ముసలమ్మ మాహాత్మ్యం “సాంఘిక నవల._సమాజంి 'జామవా_మానవతి 
“వప్టవ సాహిత్య విమర్శ” తెలుగు నవలల్లో జనరంజన ధోరణులు మొదలైన 
సాహిత్య వ్యాసాలు ఎన్నో రచించారు. 


ఉపన్యాసాలు : 

ది డై రెక్టరేట్‌ ఆఫ్‌ కల్చరర్‌ అఫైర్స్‌ ఆఫ్‌ గవర్నమెంట్‌ ఆఫ్‌ ఆంధ 
(పదేశ్‌ వారి ఆహ్వానాన్ని పురస్కరించుకొని వివిధ జిల్లా కేం[దాలలో “ఆంధ 
సంస్కృతి - తెలుగు నాటకంి, 'ఆంధ సంస్కృృతి-.తెలుగు సంగీతం”, 'ఆర్మధ 
సంస్కృతి.శిల్పం' మొదలైన విషయాల మీద (వసంగించారు. విశ్వ విద్యాలయ 
స్థాయిలో అనేక సందర్భాలలో (పసంగించారు. 'కన్యాశుల్క౦-రచనా శిల్పం' 
“తెలుగు వ్యాసం-విమర్శి, “తెలుగు నవల-వికాసం' మొదలై నవి పేర్కోవచ్చు. 
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యు.జి.సి. ఆధ్యర్యంలో నిర్వహింపబడే కార్య కమాలలో అనేక విషయాల 
ప్రసంగించారు. ఉదాహరణకు 'తెలుగు సాహిత్యం _ స్త్రీల జీవితం", తెలుగు 
సాహిత్యం. సామాన్య మానవుడు, 'తెలుగు నవల.మనోవిశ్లేషణం' మొదలై నవి. 


ఈ విధంగా ఆకాశ వాణిదాగరా కూడా అనేక విష షయాల సె పీరు (వసం 
గించారు ఇలా సాహిత్య గోష్టీ [పసంగాలు జాతీయ గోష్టీ (వసంగాలు చాలా 
ఉన్నాయి. 


అనువాదాలు : 
అధునిక ఆం|ధ భాషలోనికి బైబిలును అనువాదం చేశారు. దీనిని 


ఇంటర్‌ నేషనల్‌ బై బిల్‌ (టాన్స్‌లేటర్స్‌, చెక్సాస్‌, యు. యస్‌. ఏ. వారు 
1985 వ సంవత్సరంలో (పచురించారు. 


ఇతర రచనలు : 


“తెలుగు వ్యాస పరిణామం” పిహెచ్‌. డి. సిద్దాంత (గంథం, వ్యాసాలు 
పరిక్షోధన షృతాలు సంకలనాలుగా తెలుగు వ్యాసాలు “సాహిత్య దర్శిని” “స సమీ 
తణంి వెలువడ్డాయి. 


విదేశీ పర్యటనం ; 


ఆంధ పదేశ్‌ (పభుత్వం వారు మొదటి (ప్రవంచ తెలుగు మహాసభలు 
హెదరాబాద్‌ నగరంలో 1976 లో నిర్వహించారు, తరువాత రెండవ (వపంచ 
తెలుగు మహా సభలు మలేషియాలోని కొలాలంవూర్‌ లో జరిగాయి. శ్రీ ఇనాక్‌ 
గారు ఆంధప్రదేశ్‌ వభుత్య ఆహ్వానాన్ని పురస్కరించుకొని కౌలాలంపూర్‌ లో 
జరిగిన [పపంచ తెలుగు మహాసభల్లో పాల్గొన్నారు. తృతీయ [పపంచ మహా 
సభలకు మారిషస్‌ (పభుత్వ |పతినిధిగా ఆహ్వానం పొందినా _ వీరు పోలేక 
పోయారు. 


బహుమతి పురస్కారాలు : 


సాహిత్య [పయులు కళారాధకులు శీ ఇనాక్‌ గారు వివిధ సాహితీ (పకి 
యలను చేపట్టి తెలుగు సాహీత్యానికి ఎనలేని సేవ చేళారు. వీరు రచించిన 
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యు.జి.సి. ఆధ్యర్యంలో నిర్వహింపబడే కార్య కమాలలో అనేక విషయాల 
ప్రసంగించారు. ఉదాహరణకు 'తెలుగు సాహిత్యం _ స్త్రీల జీవితం", తెలుగు 
సాహిత్యం. సామాన్య మానవుడు", 'తెలుగు నవల.మనోవిశ్లేషణం' మొదలై నవి. 


ఈ విధంగా ఆకాశ వాణిదాగరా కూడా అనేక విష షయాల సె పీర్ప (వసం 
గించారు ఇలా సాహిత్య గోష్టీ [పసంగాలు జాతీయ గోష్టీ (వసంగాలు చాలా 
ఉన్నాయి. 


అనువాదాలు : 
అధునిక ఆం|ధ భాషలోనికి బైబిలును అనువాదం చేశారు. దీనిని 


ఇంటర్‌ నేషనల్‌ బై బిల్‌ (టాన్స్‌లేటర్స్‌, చెక్సాస్‌, యు. యస్‌. ఏ. వారు 
1985 వ సంవత్సరంలో (పచురించారు. 


ఇతర రచనలు : 


“తెలుగు వ్యాస పరిణామం” పిహెచ్‌. డి. సిద్దాంత (గంథం, వ్యాసాలు 
పరిక్షోధన షృతాలు సంకలనాలుగా తెలుగు వ్యాసాలు “సాహిత్య దర్శిని” “స సమీ 
తణంి వెలువడ్డాయి. 


విదేశీ పర్యటనం ; 


ఆంధ పదేశ్‌ (పభుత్వం వారు మొదటి (ప్రవంచ తెలుగు మహాసభలు 
హెదరాబాద్‌ నగరంలో 1976 లో నిర్వహించారు, తరువాత రెండవ (వపంచ 
తెలుగు మహా సభలు మలేషియాలోని కొలాలంవూర్‌ లో జరిగాయి. శ్రీ ఇనాక్‌ 
గారు ఆంధప్రదేశ్‌ వభుత్య ఆహ్వానాన్ని పురస్కరించుకొని కౌలాలంపూర్‌ లో 
జరిగిన [పపంచ తెలుగు మహాసభల్లో పాల్గొన్నారు. తృతీయ [పపంచ మహా 
సభలకు మారిషస్‌ (పభుత్వ |పతినిధిగా ఆహ్వానం పొందినా _ వీరు పోలేక 
పోయారు. 


బహుమతి పురస్కారాలు : 


సాహిత్య [పయులు కళారాధకులు శీ ఇనాక్‌ గారు వివిధ సాహితీ (పకి 
యలను చేపట్టి తెలుగు సాహీత్యానికి ఎనలేని సేవ చేళారు. వీరు రచించిన 


4. మునివాహనుడు పరిశీలనం-- 
లక్షణ సమన్వయం 


ఇతివ్ఫ తం : 
జీ 

నాటకానికి కథ మూలం. దీనినిబర్రే శిల్పి బంగారాన్ని అందమైన 
ఆభరణంగా రూపొందిం చినట్లు కవి నాటకాన్ని సృష్టింపగలడు, ముని 
వాహనుడు నాటకంలో ఉన్న కథ వైష్టవ మత సాహిత్యంలో స్కుపసిద్ధమైంది. 
ఇది పన్నిద్దణాళ్వార్లలో ఒకడైన తిరుప్పాణ్‌ ఆళ్వారు జీవిత గాథకు సంబం 

౧ (ss) = 

ధించింది. పవితత, యోగ్యత అనేవి జన్మ వలన సిద్ధింప వు; అవి కర్మ వలన 
వస్తాయి అనే సత్యాన్ని ఈ నాటకంలో రచయిత నిరూపించారు. 


ఆళ్యారుల తత్త్వానికి భంగం వాటిల్హకు౦డా జాగ త్రపడటం మనం 
గమనించవచ్చు. “ఆళ్వారులు భక్తి పారవశ్యములోనుండి భగవంతుని అనంత 
దివ్యమంగళ విగ హాన్ని వారి మనోనే తములతో తీలకించుచు తన్మయభావంతో 
భగవంతునితో నేరుగా సంభాషించుచు భగవంతున్ని బిగ్గరగా గంభీరంగా 
దివ్య కీర్తనలతో సంకీర్తనం గావిస్తూ ఆనంద సాగరములో మునిగి తేలుతూ 
వుండే తేజోమయులు"! అని పేర్కోబడింది. 


పె విషయాన్ని నాటకం అంతటా చూపించటంలో నాటక కర్త కృత 
కృతులయ్యారు. ఉదాహరణకు |పథమాంకం పార ంభంలో “సరేలేరా రంగనాథా, 
సత్య వాక్యము తెలుపుమా”ి అని చెప్పబడింది. వేదవేద్యుడు | పథమా౦క ౦లో 
“దేవదతా! తిరుప్పాణ్‌ కంథ మాధుర్యము సీక్సు శ్రవణ గతమయినదా లేదా?” 
అనినప్పుడు ఇట కంఠమాధుర్యం పేర్కోవటం ఉంది. అలాగే ద్వితీ 
యాంకంలో దేవదత్తుడు “వీడేల పలుకును స్వామి! పొగరు, కండకావర ము" 
అంటే. వేదవేద్యుడు “ఎంతటి భక్తి పారవళ్యమో!”క అంటాడు. 


స్తగ్రీ మునీవాహనుడు _ ఒక పరిశీలన 


సమాజోద్ధరణకు పాటుపడే వ్యక్తిగా రచయిత భక్తి (పపత్తి మొదలైన 
భావాలు లేకుంటే నైతిక జీవితం నిలువదని |గహించి, వాటికి నాటకంలో 
ఎక్కువ (పాధాన్యం ఇవ్వటం కనిపిస్తుంది. భక్తి పపత్తులే మానవులలో స్వార్థ 
రహిత భావాన్ని, నిరాడంబరత్వాన్ని, భూత దయని, అఖిల మానవ సొ భాతృ 
త్యాన్ని పెంపొందిస్తాయి. ఈ దృష్టితో నాటక కథను తీర్చిదిద్దారు, 


వ్యక్తుల మధ్య, సంఘాల మధ్య, జాతుల మధ్య, దేశాల మధ్య శాంతి 
నెలకొనాల౦ టే వ్యక్తుల్లో స్వార్థం నశించాలి అనేది ఇందులో గోచరిస్తుంది. 


“ఆళ్వారుల నుండి |గహించే విషయ మేమం టే. వర్ణ, జాతి, భాషా 
భేదాలకు మానవుడు అతీతుడై ,లోక కల్యాణగుణ[పపూర్ణుడె మెలగి, ఆనందంగా 
ఉండాలి. ఇందు వృత్తికి పాధాన్యత లేదు. యజ్ఞ యాగాలకు, ఆచారాలకు 
కట్లు బొట్లకు, జుట్టకు [ప్రాధాన్యం లేదు. లోక కలాకణార్లం సార్ల రహిత 

ట యల ౧ ® ® 
జీవితం గడుపుతూ అనిర్వచనీయం అయిన వైష్ణవ శక్తి గుణ గానం చేసి 
(పపత్తుడై ఆనందంతో తేలియాడుతూ వుండాలి.”5్‌ 


పెన చెప్పిన విషయాలన్నింటినీ నాటకంలో జాగరూకతతో చెప్పటం 
గమనించవచ్చు. 


నాటక |పారంభం లోనే తిరుప్పాణ్‌ భక్తి వపత్తులను పేర్కొనటం, 
ఆ తరువాత వేదవేద్యుడు దేవదత్తుల సంభాషణల మూలంగా, భక్తి కోకిల 
పంచమ. స్వరం మైమరపించేటుగా ఉందని, తిరుప్పాణ్‌ భక్తి పారవళ్యం 
పర మోత్కృష్టం అంటూ ఈ తీరున తిరుప్సాణ్‌కు సంబంధించిన విషయం 
చెప్పబడింది.6 


ద్వితీయాంకంలో లోకసారంగముని, ఆతని మత మౌఢ్య స్వభావం 
చెప్పి, రెండు భిన్న భావాలకుమధ్య వాద (పతివాదాలను కల్పించి కథను 
పతాక స్థాయికీ తీసుకుపోవటం కనిపిస్తుంది. ఆ తరువాత భగవంతునికి లోక 
సారంగమునికి జరిగిన వాదోపవాదాలు, లోకసారంగమునిలో వచ్చిన మార్పు, 
తిరుప్పాణ్‌ భక్తిని గుర్తించటం, అత జి తన భుజాలమీద మోసుకొనిపోవటం 
నాటకంలో కథాభాగాన్ని పొందుపరచిన తీరుగా ఉంది. 
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సమాజోద్ధరణకు పాటుపడే వ్యక్తిగా రచయిత భక్తి (పపత్తి మొదలైన 
భావాలు లేకుంటే నైతిక జీవితం నిలువదని గహించి, వాటికి నాటకంలో 
ఎక్కువ (పాధాన్యం ఇవ్వటం కనిపిస్తుంది. భ క్రి పపత్తులే మానవులలో స్వార్థ 
రహిత భావాన్ని, నిరాడంబరత్వాన్ని, భూత దయని, అఖిల మానవ సొ భాతృ 
త్యాన్ని పెంపొందిస్తాయి. ఈ దృష్టితో నాటక కథను తీర్చిదిద్దారు, 


వ్యక్తుల మధ్య, సంఘాల మధ్య, జాతుల మధ్య, దేశాల మధ్య శాంతి 
నెలకొనాలంపే వ్యక్తుల్లో స్వార్థం నశించాలి ఆనేది ఇందులో గోచరిస్తుంది. 


“ఆళ్యారుల నుండి |గహించే విషయ మేమం టే. వర్ణ, జాతి, భాషా 
బేదాలకు మానవుడు అతీతుడై ,లోక కల్యాణగుణ[పపూర్ణుడె మెలగి, ఆనందంగా 
ఉండాలి. ఇందు వృత్తికి పాధాన్యత లేదు. యజ్ఞ యాగాలకు, ఆచారాలకు 
కటు బొట్లకు, జుట్లకు [పాధాన్యం లేదు. లోక కలాాణారం స్వార్ల రహిత 

అ య ౧ ® ® 
జీవితం గడుపుతూ ఆనిర్యచనీయం ఆయిన వైష్ణవ శక్తి గుణ గానం చేసి 
(పపత్తుడై ఆనందంతో తేలియాడుతూ వుండాలి.” 


పెన చెప్పిన విషయాలన్నింటినీ నాటకంలో జాగరూకతతో చెప్పటం 
గమనించవచ్చు. 


నాటక |పారంభం లోనే తిరుప్పాణ్‌ భక్తి (వపత్తులను పేర్కొనటం, 
ఆ తరువాత వేదవేద్యుడు దేవదత్తుల సంభాషణల మూలంగా, భక్తి కోకిల 
పంచమ స్వరం మైమరపించేట్టుగా ఉందని, తిరుప్పాణ్‌ భక్తి పారవళ్యం 
పర మోత్క్బృష్టం అంటూ ఈ "తీరున తిరుప్పాణ్‌కు సంబంధించిన విషయం 
చెప్పబడింది.6 


ద్వితీయాంకంలో లోకసారంగముని, ఆతని మత మౌఢ్య స్వభావం 
చెప్పి, రెండు భిన్న భావాలకుమధ్య వాద (పతివాదాలను కల్పించి కథను 
పతాక స్థాయికి తీసుకుపోవటం కనిపిస్తుంది. ఆ తరువాత భగవంతునికి లోక 
సారంగమునికి జరిగిన వాదోపవాదాలు, లోకసారంగమునిలో వచ్చిన మార్పు, 
తిరుప్పాణ్‌ భ క్రిని గు ర్రించటం, అతి తన భుజాలమీద మోసుకొనిపోవటం 
నాటకంలో కథాభాగాన్ని పొందుపరచిన తీరుగా ఉంది. 
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లోకసారంగముని తిరుప్పాణ్‌ను తాకినందుకు వేదవేద్యుని వెలివేస్తాడు. 
అదే లోకసారంగముని తిరుప్పాణ్‌ ను తను భుజాల మీద మోసుకొని ఆలయంలోకి 
పవేశిస్తాడు. ఊ పరిణామం ఒక్కసారిగా జరిగింది కాదు. ఇది రచయిత కోరే 
మార్చు, 


సన్ని వేశాలు ; 

రచయిత నాటకంలో సన్నివేశాలను కల్పించి నాటకాన్ని రసవ త్తరంగా 
తీర్చిదిద్దుతాడు. “ఇతివృత్త నిర్మాణ దక్షతతోపాటు సన్ని వేశములను కల్పించి 
ప్మాతపోషణ చతురముగా చేయటయందు నాటక క ర్రకు సామర్థ్యముండి తీర 
వలయును. సన్ని వేశములమీదనే నాటక మాధారపడి యుండును, కథా వస్తు 
వంద రెరిగినదేయైనను ఉచితరీతిన సన్నివేశములును కల్పించి తన్మూలమున 
నాటకమునకు గౌరవమును కొనిరావలెను. పూర్వాపూర్వ సన్నివేశము లుత్తరో 
త్తర సన్ని వేశములకు కారణములగును. అప్పుడే నాటకము సహృదయులకు 
హత్తుకొని మరుపురాకుండా నుండగ లదు.” 


నాటకాన్ని పరిశీలించగా |పథమాంకంలో ఆలయ ముఖద్వారం చెంత 
కూర్చున్న తిరుప్పాణ్‌, అక),_డ చేరిన లోకసారంగముని, వేదవేద్యుడు, దేవ 
దత్తుడు మధ్య జరిగే సంభాషణవల్ల తిరుప్పాణ్‌ ఆలయ [పవెళానికై పడే బాధ, 
లోకసారంగముని మత మౌఢ్యం స్పష్టంగా చ్మితీకరించటం ఉంది. 


లోక సారంగముని కోపంతో'నీ విక్క-డికి ఎందుకు వచ్చితివి? నీవీ ఆలయ 
ముఖద్వారమునకు ఎదురుగా పద్మాసనము వేసుకొని కూర్చుండి నేలను ఎందుకు 
అపవ్మిత౦ చేసినావు?' అని కసరుతాడు.14 తిరుప్పాణ్‌ వినయంతో నా రంగని 
దర్శించుటకు వచ్చితిని. నన్ను గుడిలోనికి రానిండు. నా స్వామిని కన్నులారా 
చూచి ఆనందించుటకు అనుమతింపుడు'15 అంటాడు. ఈ సన్ని వేశంలో పాతల 
భిన్న స్వభావాలను వ్యక్తం చేయటం కనిపిస్తుంది. 


ద్వితీయాంకంలో తిరుప్పాణ్‌ మునీశ్వరులు నీరు ముంచిన రేవులో 
కూర్చొని అంటు కలిస్తూ ఉంటాడు. అంటుపడిన రేవులో మునీశ్వరు నీరు 
ముంచరు. కొత్త రేవు ఏర్పరచుకుంటారు. ముసీశ్యరులకు *““కారీరక [శమ 
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ఫరవాలేదు. మానసిక పొవిత్యము మలినదూషితమైన ఓర్చలేరు.”1 “ఎన్ని 
రేవులు మార్చుట? ఎంత దూరము నడచుట? ఎక్కడ జల సమార్భనము 
చేయుట? ఏమి చెప్పిన వినడు కదా! చెప్పి చెప్పి విసిగిపోతిని”1? అంటూ సహ 
నాన్ని కోల్పోయి, శన నిచ్చటనే అభిషేక జలము తీసుకొనిపోక తప్పదు. ఓరీ 
కదలవు కదా! నీకిదే శాస్తి! అంటూ రాయి విసురుతాడు. ఇక్కడ లోక 
సారంగముని పాత తీవ్రత కనిపిస్తుంది అంతేకాదు, మొదట చెప్పిన రెండు 
పాత్రలలో ఓర పాత పెచేయిగా చూపించటం గమనించవచ్చు. మొదటి సన్ని 
వేశంలో రెండు భిన్న స్యభావాలు, రెండవ సన్నివేశంలో ఒక పాత్ర సపెచేయిగా 
ఉండటం కనిపిస్తుంది. 


చతుర్ధాంక ౦లో లోకసారంగముని, శ్రీరంగనాథుల సంభాషణ. 
ఈ సన్నివేశములో ఇంతకుముందు చెప్పిన పాత మాలిన్యాన్ని తొలగించి, 
సర్వ మానవ సమానత్వం గుర్తించేట్టుగా చేస్తుంది. అందుకే లోకసారంగముని 
పంచమాంకంలో “మలిన మనస్కుల భావన మలిన దేవాము! నీది పరిశుద్ద 
తేజము తిరుప్పాణ్‌ 119 అంటాడు. ఇక్కడ రెండవ సన్ని వేళంలో పైచేయిగా 
ఊన్న పాత నిజాన్ని |గహించి మనస్సు మార్చుకొని అన్న మాటలు. దీనివల్ల 
నాటక ఫలం సిద్ధించింది. 


ఇట్టు పెన పేర్కొన్న మూడు సన్నివేశాలకు ఒక దానికొకటి సంబంధం 
కూర్చి, నాటక ఫలసిద్ది కలగడానికి ఏలు కల్పించబడింది. 


ద్వితీయాంకంలో కావేరీ నదికి సంబంధించిన చర్చలో వేదవేద్యుడు, 
దేవదత్తుడు ఇరువురు తమ తమ స్వభావాల కనుకూలంగా కావేరీ నదిని గూర్చి 
మాట్లాడటం ఉంది, వేదవేద్యుడు “పూజా పుణ్యము కొరకెంత తొందరో ఈ 
పరమ పుణ్య శాలినికి” అని అంటే (నాటకం _ పుట. 18) దేవదత్తుడు “ఆవు 
నీ పన్మితురాలు శ్రీరంగేశుని పాదాలు తాకుటకే [ప్రాకారము మీదకు పడిపడి 
వచ్చుట. దాని ఉత్సాహమే ఉత్సాహము” (నాటకం-పుట : 18) అని అంటాడు. 
ఈ సందర్భాన్ని పురస్కరించుకొని వేదవేద్యుడు “నదీమతల్లి కే ఇంతటి ఆరాట 
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మైన, భక్తుని కెంత వేదనో కదా!?” (నాటకం జ పుటి? 18) ఆంటాడు. వేద 
వేద్యుని భావాన్ని తెలుసుకొని దేవదత్తుడు “ఎంత ఆరాటమైనను (పాకారము 
తాకి మరలిపోవుటేకాని దేవాలయములో (పవేించుటలేదు కదా?” (నాటకం స 
పుట ; 16) ఆని అంటాడు. ఈ మాటలకు స్పందించిన వేదవేద్యుడు “ఆరాట 
మధికమయిన కావేరి ఊరుకొనునా? వరదై దేవాలయమును ముంచెత్తి తీరును. 
అదే అభిషేకము.” (నాటకం పుట: 18) అంటూ హెచ్చరిస్తాడు. పీరిరువురి 
మాటలవల్ర రెండు విరుద్ధ భావాలకు ఉన్న స్పర్ష స్పష్టమైంది. 


ఈ పిధంగా అనేక సన్ని వేళాల్ని కల్పించి నాటక కథాగమనం నిరాఘా 
టంగా సాగిపోయేట్టు చేశారు. 


పాఠచ్శితణము : 


మునివాహనుడు నాటకంలో [పధాన పాతలను ఈ కింది విధంగా పరి 
చయం చేయవచ్చును, 


తిరుప్పాణ్‌ ఆళ్వార్‌ ; 

'మునివాహనుడు'లో (పధానపాాత. “శ్రీ అనునది తమిళమందు 'తీరు'గా 
మారింది. సంగీత వాద్యాలు వాయించు కులం “పాణ్‌' అనేది. తమిళ వ్యవ 
హారాన్ననుసరించి ఇతని పేరు తిరుప్పాణ్‌ అయింది. ఇతడు జన్మించిన కులం 
లోని పూర్వులు స్పృళ్యులే తరువాత నట విట గాయకుల సంపర్కం వల్ల, దేవ 
దాసీలతో కలిగిన సంబంధం వల్ల అస్పృళ్యులై నందువల్ల, తిరుప్పాణ్‌ అస్పృశ్య 
జాతికి చెందినవాడు"20 అయినాడు. 


తిరుపాణ్‌ మహా భక్తుడు, గాయకుడు, కవి, ఆత్మా భిమాని, మర్యాద 
మన్నన కల ప్య క్తి. నేర్పు సహనం ఈతని పత్యేక గుణాలు. 


నిరంతరం (శ్రీరంగనాథుని గూర్చి గానం చెసి, ధ్యానించి, స్వామి దర్శ 
నాని శై ఆరాటపడ్డాడు. లోక సారంగముని ఇతన్ని ద్వేషించినా, రాతితో కొట్టినా, 
గుడిలోనికి రానీయకుండ (పతిఘటించినా, తిరుప్పాణ్‌ సహనంతో, స్వామి 
ధ్యానంలోనే మునిగి, బాహ్య (పపంచాన్నే మరిచాడు. ఇతని భకికి మెచ్చి 
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శ్రీరంగనాథుడే స్వయంగా లోక సారంగమునితో చెప్పి, ఒప్పించి, ఆజ్ఞాపించి, 
తిరుప్పాణ్‌ను భుజాలమీద గుడిలోనికి మోసుకొని తెచ్చి, తన దర్శనం చేయించ 
మని కోరుతాడు. తిరుప్పాణ్‌ ఆలయ [పవేశం చేయాలనుకోవటం ఒక పెద్ద 
సాంఘిక మైన మార్చు. 


లోకసారంగముని : 


ఇతడు శ్రీరంగంలోని (శీరంగనాథ దేవాలయ ధర్మకర్త, పూజారి, 
గొప్ప భక్తుడు. కులాచార, సంపదాయాలను అనుసరించినవాడే తప్ప (పతి 
నాయకుడు కాడు. తిరుప్పాణ్‌ అస్పృశ్యుడు. అస్పృశ్యునికి ఆలయ (ప్రవేశం 
లేదు. ఇది అనాదిగా వస్తున్న ఆచారం. అందుకే తిరుప్పాణ్‌ కు ఆలయ |పవేశం 
లేదంటాడు. సమాజంలో ఆచార సంప్రదాయాల విషయమైన మార్చును |వతిఘ 
టిస్తాడు. శ్రీరంగనాథుని ఆజ్ఞను అనుసరించి తిరుప్పాణ్‌ను భుజాలపె నెక్కించు 
కొని గుడి లోపల స్వామి దర్శనం చేయిస్తాడు. సంపదాయపరాయణుడై న 
ఈతనిలో పరివర్తనం వస్తుంది. ఇది సామాజిక పరిణామంలో ఒక మలుపు. 


శ్రీరంగనాథుడు : 


[శీ మహావిష్ణువు, తమిళ దేశంలోని కావేరీ తీరంలోని [శ్రీరంగ పట్టణంలో 
వెలసిన స్వామి. తిరుప్పాణ్‌ భ క్రికి మెచ్చి, లోకసారంగమునికి నచ్చజెప్పి, 
ఆజ్ఞాపించి, తిరుప్పాణ్‌ కు ఆలయ పవేశం చేయిస్తాడు, కథాగతికి ఈ పాత 
ఎంతగానో తోడ్పడుతుంది. 


వేదవేద్యుడు - 

ఇది కల్పిత పాత. తిరుప్పాణ్‌ భక్తి మహిమను వ్యాఖ్యానించటానికి 
ఈ పాత తోడ్పడుతుంది. కుల భేదాల్ని లెక్కచేయక, అస్పృశ్యతను 
పాటించక, తిరుప్పాణ్‌ గాయానికి కట్టుకట్టి, ఓదార్చి, అతని ధన్యతను 
క్రీ ర్రించినవాడు వేదవేద్యుడు. (పతి విషయాన్ని మారుతున్న సంఘంతోపాటు, 
మారుతున్న వ్యక్తి విలువలను అంచనా వేసి _ ఆధునిక తత్వానికి, మూఢాచార 
విఘ్నతకు పాటుపడే వ్యక్తులకు (పతీకగా నాటకంలో చైతన్యవంతమైన ఈ 
పాత క సిపస్తుంది. 
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దేవదతుడు : 

ఈతి 

ఇదీ కల్పిత ప్యొతే. ఇతడు వేద వెద్యుని స్నేహితుడు, లోకసారంగముని 
శిష్యుడు, కులాచార సం్మపదాయాభిమాని, అస్పృశ్యతను పాటించువాడు. వేద 


వేద్యునితో మాదెమాటికి విభేదించి తోకసారంగమునిని అనుసరించిన పాత 
దేవదత్తుడు చివరకు తిరుప్పాణ్‌ భ క్రని [గహించి నమస్కరిస్తాడు. 


ఈ విధంగా కల్పిత పాతలైన వేదవేద్యుడు, దేవదత్తుడు నాయకుడైన 
తిరుప్పాణ్‌ గుణగణాలనుగాని, లోకసారంగముని గొప్పతనాన్నిగాని 
వ్యాఖ్యానించే [ప్రయోజనాన్ని సాధించాయి. అంతేకాక, (పవేశక విష్క౦భాల 
(పయోజనాన్నికూడ ఈ రెండు ప్మాతలు సాధించటం చూడవచ్చు. 


మునివాహనుడు = నొటకలకణం 


రచయిత ఆధునిక కాలాసికి సంబంధించినవాడు కావటంవల్ల నాటకంలో 
(పాచ్య పాశ్చాత్య సం పదాయాల్ని పరికించవలని ఉంది. 


పంచ సంధులు, పంచావస్థలు, అర్థ (పకృతుల, [పాచ్య నాటక రీత్రి 
కానీ, (పారంభోచ్చస్థిత్యుపహారాల పాశ్చాత్య నాటక విధానం కానీ [ప్రధానంగా 
వస్తువు |పారంభం, రసోస్మీలనోన్ముఖత్వం, ఫలాగమోపసంహారం వంటి 
సంబంధ సుందరం కావటం వివరించబడిందా అన్నది |పధానాంశం ఈ దృష్టితో 


పరికించి, (పాచ్య పాళ్ళాత్య నాటక లక్షణ విలసీతంగా పొందిన వికాసం విశదం 
చేయవలసి ఉంది. 


లక్షణ పరిశీలనం : 


ఈ నాటకంలో (పాచ్య పాశ్చాత్య సంప్రదాయాల మేలి గుణాలు పుణికి 
పుచ్చుకొని, |పాచ్య రీతికి సమీవస్థంగా “మునివాహనుడు' నాటక సృష్టి జరిగింది. 
అవసరమైన సందర్భాలలో సం పదాయం మీద (ప్రయోగం జరిగింది. ఈ విష 
యాన్ని నాటకంలో మశం చూడవచ్చు. 
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ఇది సలక్షణ పర్మిపదాయి. ఏ నాటక ఏలో కూడ అన్ని నాటక లక్షణాలు 
వ గ్రించక పోవచ్చు. (పవ ర్తించే లక్షణాలన్నీ ఈ నాటక ౦లో సం పడా యబద్దంగా 
కనిపిస్తాయి. నాటక రచనలో | పాచ్య పాశ్చాత్య లక్షణాల సమ్మేశనం ఉంది. 
దృశ్య |శవ్య నాటక రీతుల సమన్వయం ఉంది. (ప్రయోగం, వపఠనం.రెండింటి 


వరిధీ సమన్వయం ఉంది. పై విషయాల పరిశీలనం వీవరణంగా ఉంది. 


సంస్కృతనాటకసం| పదాయం - పరిశీలన 


నాటక లక్షణాలతో నాటక నిర్మాణం దృష్టితో [వధానంగా కనిపించే 
లక్షణాలు పంచ సంధులు, పంచావస్థలు, అర్థ (పకృతులు. అవస్థలు ఐదూ, 
అర్థ్మపకృతులు ఐదూ కలిసి పంచసంధులుగా నాటక పాటిష్ట్య దృష్టితోనే కాదు, 
సమన్యయ సంబంధం దృష్టితోకూడ (వధానమే. 


పంచసంధులు : 


1. ముఖసంధి 2. (పతిముఖసంధి 3. గర్భసంధి 4. అవమర్శసంధి 
ర్‌ నిర్వహణసంధి అనేవి పంచసంధులు. 


పంచసంధులను పరిశీలించేటప్పుడు మొట్టమొదట మనం సంధి అంటే 
ఏమిటో చూడాలి. “ఒక [పయోజనముతో కూడిన కథాంశములకు అవాంతర 
(పయోజనంతోడి సంబంధము సంధి యనబడును. ఇట [ప్రయోజన శబ్దముచే 
ధర్మార్ధకామములనెడి (త్రివర్ణ రూపమగు ఫలము వివక్షితము. కాగా, ధర్మార్థ 
కామములలో ముఖ్యముగా కొన్ని ఏ యొక్కదానితో సంబంధించిన కథాంశ 
ములకైె నను తద ష్యతిరి క్రములును, ఆ పధానములునగు తక్కిన రెండింటితోడి 
సంబంధమే సంధియని ఫలితార్థము. ”21 


“ఆరంభ వీజ సంబంధ మున ముఖసంధి (పయత్నబిందు సంబంధ మున 
(పతిముఖసంధి, పాప్యాళా పతాక సంబంధమున గర్భసంధి, నియతా ప్రి [పక 
రుల సంబంధమున ఆవమర్శసంధి. ఫలాగమ కార్యాల సంబంధ మున నిర్వహణ 
సంధి అనేవి రీతిగ ఏర్పడుతాయి .”2? 
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పంబావసలు ! 

షప ఆరంభం 2. పయత్నం 3. (పాప్తాశ 4. నియతాప్తి 5, ఫలా 
గమం అనేవి. పంచావస్థల లక్షణాలలో కథానాయకుడు పూనుకొని నిర్వహించే 
కథాంశం ఆరంభమై తదనుకూల (పయత్నం జరిగి వాంఛార్థ సిద్దికి అనుకూల 
[పయాణంలో (పాష్యాళ సంభవించి, విధి విహితమైన నియత మైన స్టితి ఏర్పడి 
ఉచితమైన సహజమైన, సమంజసమైన ఫలం లభించటంతో పంచావస్థల పరి 
ణామం సంపూర్ణం అవుతుంది. 


అర్థ (పకృతులు ; 

ఇవి 1 బీజం 2. బిందువు 3. పతాక శ4. (పకరి 5. కార్యం అనేవి. 
వీని లక్షణాలు ఈ విధంగా ఉన్నాయి: ఇవి కథాన్తూత |పణాశికకు సంబం 
ధించినవి. వీజంలో కథ యొక్క. |పాథమిక అంశం ఉంటుంది. బిందువులో 
కథయొక,) కించిత్‌ పరిణత దశ ఉంటుంది. పతాకలో అత్యంత ఉత్కృష్ట 
దశ ఆవిర్భవిస్తుంది. పకరిలో కథా నిర్మాణంలోని సంధి బంధాల సడలింపు 
మొదలవుతుంది. కార్యంలో కథాపరిణామంలోని సంపూర్ణ ఫలం సిద్దిస్తుంది. 


పంచసంధుల గమనం 


పంచావస్థలు, ఆర వకతులు కలిసి పంచసంధులు ఏర్పడతాయి. 
నాయక పరమైన ఆరంభం కథాపఠమైన బిందువు కలిస్తే ముఖసంధి ఏర్పడు 
తుంది. నాయకుడి |పాప్త్యాశ కథాసూూతంలోని పతాక అవుతుంది. అనుసం 
ధానం పొందితే గర్భసంధిగా మారుతుంది, నాయక పాత |గహించే నియతాప్తి 
కథాసూ తంలోని ప్రకరి చేరువై తే అవమర్శసంధి అవుతుంది. నాయక కృషి 
ఫలితంగా సంక్రమించే ఫలం కథా సూతంలోని కార్యం సమన్వయం పొందితే 
ఏర్పడేది నిర్వహణ సంధి. ఈ సంధి బంధం స|కమంగా పరివూర్ణత్యం సంత 
రించుకొం టే ఆ నాటకం పంచ సంధులతో ఏలసిల్దుతూ ఉంటుందని భావింపవచ్చు. 


పంచసంధులు . “మునివాహనుడుి 


“మునివాహనుడు' నాటకంలో పంచ సంధులు నిర్వహింపబడిన తీరును 
పరిశీలించవలసి ఉంది. ఈ నాటకంలో హరిజనుడై న తిరుప్పాణ్‌ ఆలయ 
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(పవేళం కథలో (పథానాంశం. ఈ (పథానాంశం 'మునివాహనుడు' నాటకంలో 
ఇతివృ త్రంగా రూపుదిద్దుకొంది. ఈ దృష్టితో నాటక కథ అయిదు (పథాన 
భాగాలుగా విభజించటానికి వీలుంది. 


ముఖ సంధి ! 
నాయకుడి పయత్నం ఆరంభంగా కథాన్యూతం వీజంగా కలిసి ఏకం 
కావటంతో ముఖ సంధి ఏర్పడుతుంది. 


వేదవేద్యుడు తిరుప్పాణ్‌ భ క్రిపారవళ్యాన్ని కేర్కొంటూ “తిరుప్పాణ్‌ 
భక్తి పారవశ్యం పరమోత్కష్టం' అంటే, దేవదత్తుడు “పంచముడు మహా 
భక్తుడా? మహా గాయకుడా? అపుభం” అంటాడు. వేదవేద్యుడు ఎన్ని విధాలుగా 
చెప్పినా లోకసారంగముని, దేవదత్తులు వెటకారంగా మాట్లాడుతారు. 


కథాసూత బీజం ఈ విధంగా రూపొందింది. ఇందులో హరిజనుడి 
ఆలయ (ప్రవేశం ఎంతవరకు సమంజసం అనే (ప్రశ్న కథా నిర్మాణంలో 
గోచరం అవుతూ ఉంది. హరిజనుడి ఆలయ [పవేశం వీలుపడదని చెప్పటంతో 
ముఖ సంధి ఏర్పడింది. 


(పతిముఖ సంధి : 


నాయకుడి | పయత్నం తోడుగా కథాస్తూతంలోని బిందువు రూపొందగా 
ఏర్పడుతుంది పతిముఖ సంధి. 


నాయకుడై న తిరుప్పాణ్‌ లోకసారంగముని ఆడుగిడినచోటనే ధ్యానం 
చేస్తూ కూర్చుంటాడు. దీంతో నాయకుని ప్రయత్నం ఆరంభం అవుతుంది. ఇది 
సహించని లోకసారంగ ముని తిరుప్పాణ్‌ను రాతితో కొడతాడు ఇక్కడ కథా 
సూతంలోని బిందులక్షణం వ్యక్తం అవుతుంది. 


గర్భ సంధి ; 


నాయకుడి పాప్యాశకు కథాసూత పతాకకు అనుసంధానం పొంది 
ఆవిష ్కృాత మవుతుంది గర్భసంధి, 
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నాయకుడై న తిరుప్పాణ్‌ విషయాన్ని (పస్తావిస్తూ వేదవేద్యుడు “ఇంత 
వరకు మునీందుల నిశ్వాసం తిరుప్పాణ్‌ కు ఉచ్చ్వాసం. ఇక తిరుప్పాణ్‌ 
నిశ్వాసం లోకసారంగ మునికి ఉచ్చాస్వం' (పుట : 32) అంటాడు, రాతితో 
కొట్టి తిరుప్తాణ్‌ను వెళ్ళగొట్టిన నాటినుండి లోకసారంగముని శ్రీరంగనాథుని 
వెతుకుతున్న తిరుప్పాణ్‌ ని వెతుకుతున్నాడు. 


వేదవేద్యుడు లోకసారంగనునితో, “మీరు వంచముని తాకి మైల పడి 
నారు. |క్రీరంగనాథ ఆలయంలోకి పవేశింపరాదని అంటాడు. దీనితో అతనిలో 
కొంత చలనం కలుగుతుంది. ఆలయ (వవేశం నిషిద్ధమనగానే ఆది ఎంత 
దారుణంగా ఉంటుందోనని భావించటానికి మార్గం ఏర్పరుస్తూ ఉండటం |పధా 
నాశంగా పరిణామం చెందుతూ ఉండటంవల్ల గర్భ సంధి ఏర్పడింది. 


అవమర్శ సంధి : 


నాయకుడి నియతాప్తికి కథాస్నూతంలోని (పకరికి ఏర్పడ్డక కలయిక 
నుంచి అవమర్శ సంధి రూపొందింది. 


“'మునివాహనుడు* నాటకంలో తీరుప్పాణి ఆలయ పవేశానికి అవరోధంగా 
ఊన్న లోక సారంగముని, శ్రీరంగనాథుని తిరస్కారం భరించలేక ఆవేదనకు 
లోనై, తిరుప్పాణ్‌ను ఆలయ పవేశం చేయించటానికి సమ్మతించటంతో అవ 
మర్శ సంధి అవగతమవుతూ ఉంది. 


నిర్వహణ సంధి: 
కథానాయకుడి ఆరంభ 1పయత్న |పాప్ర్యాశలు ఎలాంటి ఫలం పొంద 


బోతాయో తెలిపే ఫలాగమం కథాస్కూతంలోని కార్యం సమ్మేళనం కాగా నిర్వ 
హణసంధి ఏర్పడుతుంది. 


“ముని పహనుడు' నాటకంలో లోకసారంగముని అనుకున్న తీరు మారి 
పోయి, తిరస్కరించిన విధానం చేరువై , కథా వణాళిక పరాకాష్టకు చేరుకొన్న 
ప్పుడు తరతరాలుగా ఆలయ ప్రవేశాన్ని ఆశించిన తిరుప్పాణ్‌ ఆలయంలో వే 
శించ టాన్ని ఆంగీకరింప చేయటంతో నిర్వహణసంధి ముగిసిపోతుంది. 
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ఈ రీతిగా పంచావస్టలు, అర్జ్యపకృతులు అనుసంధానం పొందుతూ 
ఊన్నాయి కాబట్టి, ఈ నాటకం సంస్కృత నాటక నిర్మాణ లక్షణాలతో విల 
సిల్లుతూ ఉంది. 


నాంద్యాదులు 


సంస్కృత నాటకాలని మనం పరిశీలించినప్పుడు స్థూలంగా నాటక 
(పారంభంలో నాంది, (పసావన; నాటక మధ్యంలో (పవేశిక, విష్క౦భకాలు; 
నాటకాంతంలో భరతవాక్యం ఉంటాయి. 


నాంది; 
నాటక ౦లో (పారంభంలో [పథమ స్ఫూతధారుడు తెరలో... 


“శ్రీయుతుడు కాంతచిత్తుడు శిష్టరశ 
కుండు దుష్ట శిక్షణ ధర్మ మండితుండు 
లోకసారంగముని వాహనాకరుండు 

విష్ణుదేవుండు మిమ్ము దివించుగాక 1”28 


అని పఠిస్తాడు. పె వద్యంలో ఆశీర్వాదం, నమస్కారం, కావ్యార్థసూచనం, 
పదనియమం మొదలుగాగల సాం పదాయక మైన లక్షణాలన్నీ చక్కగా 


అమరినాయి, 


(ప్రస్తావన : 

ద్వితీయ సూత్రధారుడు (పవేశించి నటిని పిలిచి, వసంతబుతు శోభను 
గానం చేయమంటాడు. స్కూ తధారుడు హరిజనుడగు తిరుప్పాణ్‌ కవితామాధు 
ర్యంతో సంగీతాన్ని భూమి కద్దినట్టు, మామిడి చిగుళ్ళు మెక్కి. గొంతు 
వగరెక్కి కోకిల పాడిందంటాడు.24 ఈ విధంగా [పథమాంకంలో |పవేశింవ 
బోయే పాత్రసూచనం చేస్తాడు. ఈ (పస్తావన సాం పదాయక మైందిగా కన్ని 


పినుంది. 
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(ప్రవేశిక విష్కంఖకాలు : 

నాటకంలో (పత్యేకంగా [పవేశిక విష్కంభాలు పేర్కోబడలేదు. కాని, 
ఇందులో కల్పితాలై న వేదవేద్యుడు, దేవదత్తుడు పాతల ద్వారా (పవేశిక 
విష్క_ంభకాల |పయోజనం సాధించబడింది అని చెప్పవచ్చు. ఇక్కడ సంప 
దాయంమీద (ప్రయోగం జరిగినట్టు కనిపిస్తుంది. రచయిత చెప్పినట్టు “అవసర 
మైన సందర్భాలలో సం| పదా యంమీద పయోగ మూ జరిగింది"?5 అని 
తెలుస్తుంది, 


భరతవాక్యం : 


నాటకం చివరలో లోకసారంగముని లోక కల్యాణార్థమై పలకటం ఈ 
[కింది పద్యంలో కనిపిస్తుంది: 


““ఈ తిరుప్పాణ్‌ (పకాశమే యిలకు మిగుల 
పిలచి శ్రీరంగ నాథుండు వెలుగునట్టు 
సర్వ సామాన్య మానవశ క్రి పొంది 
| పజల (పతినిధుల్‌ జనుల కాపాడుగాక1''26 


అని భరతవాక్యం చెప్పబడింది. 


ఆంకం : 


నాటకాన్ని అంకాలుగా విభజించటం ఉంది. *ఈ విభజన పఠన విరామ 
మునేగాక కథావి శాంతిని కూడ అపేశ్షించియే చేయబడును.''?27 


“ఏకైక దిన సంవృ త్రమ్‌ ఏకనేతృ [ప్రయోజనం 
బహుప్మాత (ప్రవేశార్హమ్‌ అంకమాసన్న నాయకమ్‌.*” 


“లోకమున జరిగిన వృత్తాంతములో ఒకనాటి సంఘటనమునే అంకమునందు 
నిబంధింపవలెను. కథ ఎంత దీర్ణకాల పవృ త్తమైనను కానవచ్చును. కాని, 


ఒకొక్క అంకము ఆ దీర్ణకాలములో ఒకొ్క్కాక్క దినములో జరిగినదానిని 
మా(తమే స్వీకరింపవలెను ''£8 
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మునివాహనుడు నాటకంలో అంకాలు కథను అనుసరించి ఏర్పడ్డాయి. 
అంకాలలో ఆవసర మైన రంగాలు సిద్దించాయి (పతి రంగం కనీసం ఒక సన్ని 
వేశంతో ఉంటుంది. ఇటువంటి సన్ని వేశాల కలయిక ఒక అంకంగా రూపుదిద్దు 
కొంది. ఇట్టి అంకాలు ఐదు మునివాహనుడు నాటకంలో ఉన్నాయి, 


నాటకంలోని అంకాలలో కనిపించే విశేషం ఏమిటంటే. పాటలు ఉండటం. 
పాటతెందుకున్నా యని చూస్తే తిరుప్పాణ్‌ భ కిగీతి మాధుర్యం సంతరించుకొన్న 
పాత్ర. తిరుప్పాణ్‌ పాట పాడటమే భక్రిమార్గంగా కలవాడు అందుకో సం 
పాటలు (వాయటం అవసర మైనట్టు కనిపిస్తుంది. 


అంకాలను సరిగ్గా గుర్తిస్తే పతి అంకం పాటతోనో, పద్యంతోనో 
ముగియటం కానీ, |పారంభం కావటం కానీ, రెండూ కానీ కనిపిస్తాయి. 
ఇక గాడ (ప్రయోగ దృష్టి ఉంది. తెరసడినా. పాటో, పద్యమో వినబడుతూ 
ఉంటుంది. మళ్ళీ తెర తీసేవరకు ఈ పాట వినబడుళూ, విరామం వల్ల 
రాబోయే విసుగును తొలగించే [ప్రయత్నం ఉంది. నాటక రచయిత నటుడు, 
దర్శకుడు కావటం వల్ణ నాటక రచనంలోనే పయోగంలో ఎదురయ్యే సమస్య 
లను వరిహరించే పయత్నం చేశాడని చెప్పవచ్చు. 


పాశ్చాత్య నాటకలతకాలు 


లలిత కళల్లో సాహిత్యం అనేది ఆనందదాయకమని పేరో. బడింది. 
సాహిత్య రూపాలలో నాటకం రమ్యమైన రూపం. భారతీయ పాళ్ళాత్య నాటక 
లక్షణ కర్తలు వివిధ లక్షణాలను బట్టి నాటకాన్ని ఉ త్రమమైన సాహిత్య కళా 
రూపంగా పేర్కొన్నారు. 


ఇంగ్లీమ నాటకాలలో భారతీయ నాటకాలలో కంచె కొన్ని (పత్యేక 


లక్షణాలు కనిపిస్తాయి. అవి : 


1. నాటకంలో పూర్వరంగం (పీలోగ్‌) అనేది కొ త్రగా కనిపిసుంది. 
2. కోరస్‌ (బృందగానం) అనేది ఆధునికంగా కనిపిస్తుంది. 
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రంగం అనేది, దానిలో విభాగాలు (సీనులు) అనేవి పఖ్యాత నాటకా 
లలో క సిపిస్తాయి. 


నాటకాంతం (చరమాంకం) అనేది మనోవై జ్ఞానిక సీద్దాంత రీతిలో 
కనిస్తుంది. 


నాటకంలో ఉ త్రర రంగం (ఎపిలోగ్‌) అనేది నూతనంగా కనిపిస్తుంది. 
నాటక ఇతివ త్రం ఆదర్శం, (పయోజనం అనే దృక్పథాలతో కనిపిస్తుంది. 
విషాదాంత లక్షణాలు ఉన్న కొన్ని (పసీద్ద నాటకాలు కనిపిస్తాయి. 
వీటిలో |ప్రాఫెబ్స్‌, ఆరకిల్స్‌ మొదలైన |వత్యేక పాలు కనిపిస్తాయి. 
మోదాంత, విషాదమోదాంత లక్షణాలు కలిగిన నాటకాలు కొన్ని 
కనిపిస్తాయి. 


ఐక్యతయం అనేది వీటిలో |పస్సుటంగా కనిపిస్తుంది. ఇవి కథైక్యం, 
కాలైక్యం, దేశైక్యం అనేవి ఐక్య తయంగా పేర్కోబడ్డాయి. ఇలాగ 
అన్ని లక్షణాలు నాటకాలలో గోచరమౌొతాయి. 29 


సాంఘిక నాటకాలలో సమాజంలోని స్థితిగతులను బట్టి నాటకాలలో 


కొన్ని భేదాలు కనిపిస్తాయి. ఇది జాతీజనుల జీవన విధానాన్ని, సంస్కృతిని 


తెలియ జేస్తుంది. 

1. కవితానొటకం _ పద్యగేయంగా ఆరంభమై తిరిగి కొనసాగుతుంది. 

2. చార్మితక నాటకం చరిత పట్ట (పజలకుండే అభిమానాన్ని తెలియ 
జేస్తుంది. ఇని ఇంగ్లీషు నాటకాలలో ఎక్కువగా కనిపిస్తాయి. 

3. [శవ్యనాటక౦ _ వినటానికి, చదువుకోటానికి అనుకూలమైన రీతిలో 
ఉంటాయి. 

త్‌. 


హాస్యనాటకం _ హాస్య ప్మాతలళతో సామాజికులకు ఆనందాన్ని కలిగించే 
కొన్ని నాటకాలు కనిపిస్తాయి. 
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ర్‌ 


10. 


ll. 
12. 
13. 


14. 


సాంఘికనాటకం _ ఆధునిక సమాజంలో వ్యక్తులలో గోచరించే అనేక 
అంశాలతో కూడిన సాంఘిక నాటకాలు (ప్రసిద్ది పొందాయి. 


అపరాధ పరిశోధక నాటకం . డిటెక్టివ్‌ సాహీత్యం లాగొనే ఇవి కూడ 
అపరాధ పరిశోధన, నిజాన్ని బయటకు లాగటం మొదలగు అంకాలతో 


వెలువడ్డాయి. 


అనువాదనాటకం . ఇతర భాషలలోంచి ఇంగ్లీమ భాషలోకి (పేనిద్ధ మైన 
నాటకాలు అనువాదరూపంలో వెలువడ్డాయి. 


(పచారనాటకం _ దేశం అవసరాలను గు ర్రించి వాటికి అనుగుణంగా 
నాటకాలు వెలువడ్డాయి. 


రాజకీయ నాటకం _ రాజకీయ |పశాళన సిద్దాంతాల్ని వ్యాప్తి చేయటం 
కోసం రూపొందిన నాటకాలు. 


బాలనాటక౦ - బాలబాలికల పాతల కోసం, పదర్శించుకోవటం కోసం 
వెలువడాయి 

a 
స్రీ నాటకం . స్త్రి పాత్ర ప్రాధాన్యాన్ని సమస్యల్ని నివారణల్ని తెలి ఫేవి, 
నృత్య నాటకం.సంగీత నృత్యభ్రరితంగా రూపొందాయి. 
వర్గపో రాటనాటక౦ - పీడకులకు పీడితులకు సంఘర్షణ అనేది తప్పనిసరి 
వరిణామంగా కనిపిస్తుంది. ఇటువంటివి వ్యక్రంచసేవే ఈ నాటకాలు. 
సాంసారిక నాటకం _ దాంపత్యంలోని తీపి జ్ఞాపకాల్ని, చిన్న చిన్న 
కలహాల్ని, వివాహ స్వరూప స్వభావాల్ని, స్తే పురుష సంబంధాల్ని, 
సంఘంలో జరిగే అన్యాయాల్ని చి తించేవి. 


ఈ విధంగా పాళ్చాత్య సాహిత్యంలో అనేక రీతులుగా నాటకం అనేది 
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పూర్వరంగం ; 


ఈ నాటకంలో పూర్వరంగం అనేది నూతనంగా కనిపిస్తుంది. ముని 
వాహనుని (పవేశం, వేద వేద్యుడు, దేవదత్తుడు, లోక సారంగముని సంభాషణలు, 
కావేరీతీరం, తిరుప్పాణ్‌ ని లోకసారంగముని రాయి విసరికొట్టటం, తిరుప్పాణ్‌ 
తలకు దెబ్బ తగలి రక్తం |సవించటం, తిరుప్పాణ్‌ గాన మాధుర్యం, భరి 
తత్పరత, శ్రీరంగనాథ దేవాలయం వర్ణన, లోకసారంగముని ఆవేదన మొదలై 
నవి కనిపిస్తాయి. 


నాటకంలో మొదటి మూడు అంకాలలోని కథాభాగం పూర్వ రంగ 
చితణంలో కనిపిస్తుంది ఇది తిరుప్పాణ్‌ గాన మాధుర్యాన్ని, భక్తి వీరాన్ని, 
ఆలయ |పవేశానికి _ దైవ దర్శనానికి పొందే తరతరాలనాటి ఆవేదనని వ్యక్తం 
చేస్తుంది. మత మౌఢ్యానికి, మానవత్వానికి మధ్య సంఘర్షణ ఈ రంగంలో 
ఆయా దశలలో కనిపిస్తుంది 


ఉత్తరరంగం : 


మునివాహనుడు నాటకాంతంలో ఉ త్తరరంగం నూతన దృక్పథంతో 
కనిపిస్తుంది. చతుర్ధాంకం, వంచమాంకం చివరివరకు ఉండే కథ ఈ భాగంలో 
వ్యక్తం ఆవుతుంది. తిరుప్పాణ్‌ ఆలయానికి ముందు,ముఖద్వార౦ దగ్గర పాటను. 


“కీరంగనాథా |క్రీరంగధామా 
ననుగన్న తండి నా కన్నతండి 
నా కొరకు నీవు నీ కొరకు నేను 
చీకటిని ఆకలిని పోకార్చినాము''81 


అనే తీరులో మైమరచి పాడటం కనిపిస్తుంది, తిరుప్పాణ్‌ ధ్యానై కదీక్ష, 
లోకసారంగముని శయనమందిరంలో ధ్యానం, [శీరంగనాథునివలన తిరుప్పాణ్‌ 
పరమ భక్తు డనేది వెల్లడి కావటం, మానవృనకు మాధవునకు మధ్య మలినము 
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లేదు అనే సామాజిక, మత సూక్షాన్ని వివరించటం, భక్తి స్థిరమే _ దేవుడే 
చంచలుడు అని వ్యక్రం చేయటం మొదలైనవి కనిపిస్తాయి. 


తిరుప్పాణ్‌ జన్మ రహస్యాన్ని చెబుతూ _ జన్మ వల్దకాదు, కర్మ వల్ల 
పవి తాపవితత లు (పవ ర్రిల్లటం, తిరుప్పాణ్‌ పవ్మితుడు అని [శీరంగనాథుడే 
వెలిబుచ్చటం, మొదలై నవి కనిపిస్తాయి. పంచమాంకంలో కావేరీ తీర వర్ణన, 
[(శ్రీరంగనాథ దేవాలయం వర్ణన కనిపిస్తాయి. చివరకు తిరుప్పాణ్‌ను కీర్తిస్తూ 
టోకసారంగముని__ 


“ధన్యజీవీ తిరుప్పాణాళ్వార్‌ 
దై వజీవీ తిరుప్పాణాళ్యార్‌ 
ధర్మ జీవీ తిరుప్పాణాళ్వార్‌ "88 


అని కీర్రించటం కనిపిస్తుంది. ఈ విధంగా ఉత్తర రంగంలో తిరుప్పాణ్‌ 
భక్తి పపత్తులు, లోక సారంగ ముని తిరుప్పాణ్‌కు ఆలయప్రవేశం కల్పించటం, 
మానవతా దృక్పథం, కావేటికి _ కావేటిరంగనికి మలినం లేదనటం మొదలై నవి 
సర్వమానవతాదృక్పథ ౦0తో వెల్లడించటం కనిపిస్తుంది. 


పొటలు : 


ఇంగ్లీషు నాటకాలలో కొన్ని సీనులలో కథా వై శిష్ట్యంకోసం పాటలు 
(పవేశ పెట్టటం కనిపిస్తుంది. మునివాహనుడు నాటకంలో పాటలు రాయటంలో 
ఒక ధర్మం, వైష్టవ గీతి మాధుర్యం ఉంది. వీటిలో వైష్ణవ భక్తితత్వం, అష్ట 
విధ భక వర్ణనం, కీర్రన గుణం కనిపిస్తుంది. ఇవి నాటకాన్ని, కథని రక్తి 
కట్టించాయి. 


తిరుప్పాణ్‌ భ క్రిగీతి మాధుర్యం సంతరించుకొంది. తిరుప్పాణ్‌ పాట 
ఫాడటమే భ క్రిమార్గంగా కలవాడు. అందుకోసం ఈ నాటకంలో పాటలు 
రాయటం అవసరమైంది. అంకం చివరలో, అంకం |పారంభంలో కొన్ని 
సందర్భాలలో, విరామసందర్భం౦గా విసుగులేకుండా చేయటం, (ప్రయోగ దృష్టా 
ఇవి ప్రవేశ పెట్టినట్టుగా కనిపిస్తుంది. పథమాంకం చివరలో (తెరలో)... 
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“గలగల గలగల జలములు జలములు 
బుడబుడ బుడబుడ ఘటములు ఘటములు"3ి 


ఈ విధంగా పాట కనిపిస్తుంది. 
ద్వితీయాంకం (పారంభంలో తిరుప్పాణ్‌ __ 


“నీవు నాకు దేవుడవని 

నీకు నేను భక్తుడనని 

సీకు తెలియు నాకు తెలియు 
లోకమునకు నేమి తెలియు?"84 


ఈ విధముగా గానం ఆత్మ ఆ ర్రిలో సాగుతుంది. 
రెండవ అంకం చివరలో తిరుప్పాణ్‌ __ 


“రాయి తగిలను రక్త మొలి కను 
ఏమి అయినది ఇంత లో?”85 


ఆని రమ్యగీతిక పాడటం కనిపిస్తుంది. తృతీయాంకం మొదట్లో 
తిరుప్పాణ్‌ _.- 


“శ్రీరంగ రంగ రంగా _ నా యన్న 
కావేటి రంగ రంగ 

కస్తూరి రంగ రంగా నా యన్న 
కావేటి రంగ రంగా1"36 


ఈ విధంగా గాన మాధుర్యంలో తన్మయత్వం చెందటం కనిపిస్తుంది. 
ఇదే అంకం చివరలో. 
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“ఇది మాధవుడేలిన భూమి 
నర మానవుడంటని భూమి”? 


అని కీ రిచటం కనిపిస్తుంది. పంనమాంకం ఆరంభంలో తిరుప్పాణ్‌ __. 


“దేవా ననుకావ దిగిరావ 
దివినుండి భువి-పెకి ననుచేర దిగిరావ”88 


అని భకావేశంతో పాడుకోవటం కనిపిస్తుంది. ఈ విధంగా మునివాహనుడు 
నాటకంలో పాటలు |పదర్శనకు అనుకూలంగానే రచింపబడటం చూడవచ్చు. 
ఇది రచయిత |పయోగదృష్టిని తెలియ జేస్తుంది. 


రంగ విభజన : 


ఐదు అంకాల మునివాహనుడు నాటకాన్ని మధ్యలో (పయోగదృష్ట్యా 
రంగాలుగా విభజించటం కనిపిస్తుంది. తృతీయాంకలో కావేరీ తీరం _ పథమ 
రంగమనేది, తృతీయాంక ౦ ద్వితీయరంగం - శ్రీరంగనాథ దేవాలయం అనేవి 
స్థలై క్యాన్ని వ్యక్తం చేశాయి. ఆలాగే చతుర్థాంక ౦లో పథమరంగం _ శ్రీరంగ 
నాథ దేవాలయ ముఖద్వారం |పస్తావన, చతుర్థాంకం౦లో ద్వితీయరంగం _ లోక 
సారంగముని శయ నమందిరం; శ్రీరంగనాథస్వామి, తోకసారంగముని, సంభా 
షణలలో దేవుడు, గుడి, భక్తి విషయాలు చాల నిశితంగా వెల్లడవుతున్నాయి. 
ఇదే నాటకంలో |పధానమైన భాగంగా రచయిత పేర్కొన్నారు.38 దీనికే 
బహుమతి (పదానం ఏలువ చేకూరింది. 


పంచమాంకం, |పథమరంగంలో కావేరీతీరం విషయం, పంచమాంకం 
ద్వితీయరంగంలో శ్రీరంగనాథ దేవాలయం, లోకసారంగముని భుజాలమీద 
తీరుప్పాణ్‌తో (వవేశించటం, తిరుప్పాణ్‌ శ్రీరంగనాథునిలో ఐక్య మొందటం 
మొదలై నవి కనిపిస్తాయి. భగవంతునిలో భక్తుడు భక్రితో ఐక్యమొందినందువల్ర 
ఇది మోదాంతమే అయింది. ఈ విధంగా పాశ్చాత్య నాటకాలలో కనిపించే 


వగ 0-4 
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రంగ విభజన కూడ, సాంపదాయక నాటక నిర్మాణంలో అంక నిర్మాణం 
సందర్భంలో _(పయోగ దృష్ట్యా (ప్రవేశ పెట్టినందువల్ల, నాటక రచయిత నిర్మాణ 
కౌశలం వ్య క్రమవుతుంది. 


మనో వైజ్ఞానిక విషయాలు 


ఈ నాటకంలో చతుర్ధాంకంలో మనోవై జ్ఞానిక విషయాలు సామాజిక 
నేపథ్యంలో రీరుతీరులుగా వ్య క్రమవుతాయి. మతం, దైవం, గుడి, వైష్షవభ క్రి, 
ఇవి పంచములకు నిషిద్దాలు అనే మూఢ సంపదాయాన్ని భేదిస్తూ శ్రీరంగ 
నాథుని ద్వారా వ్యక్తం చేయటం దీంట్లో కనిపిస్తుంది. ఇందులోనే కెథారిసిస్‌ 
అనే రస నిర్మాణశిల్పం కూడా కన్పిస్తుంది. హరిజనుడు దేవాలయంలో 
(పేవేశించటానికి వీలు కల్పించటం ఈ అంకంలో కనిపిస్తుంది. మానవతా 
వాదం శ్రీరంగనాథునిలోనూ, తిరుప్పాణ్‌లోనూ గోచరిస్తుంది. భ క్రి మానవ 
సమానత్వం, తన్మూలంగా సర్యమానవ సమానత్వం నాటకంలో (పతి 
పాదించడం చూడవచ్చు. అలాగే లోకసారంగముని పళ్ళా తప్పుడు కావటం, 
తిరుప్పాణ్‌ దేవాలయ (ప్రవేశం మనోవె జ్ఞానిక సిద్దాంతరీతిలోనే కనిపిస్తాయి 


నాటకం ఆదర్శం = (పయోజనం 


ఈ నాటకంలో తిరుప్పాణ్‌ హరిజనుడు, పాణ్‌ కులస్థుడు కావటంవల్ల 
కథానాయకుడుగా స్వీకరించటం ఉంది. తిరుప్పాణ్‌ దేవాలయ పవేశం ఈ 
కథలో |పధానాంశం. వైష్ణవ మత సహిష్టుత, వైష్ణవ భ క్రితత్వం, దాసాను 
దాసత్వం, హరిజనుడి వైస్టవభ క్రి |పధానంగా దీంట్లో ఆదర్శాలుగా కని 
పిసాయి. హరిజనుని దేవాలయ (ప్రవేశం, భక్తి మానవ సమానత్వం, మత 


విషయికంగా కాంతి ఏర్పడి విళ్వళాంతికి మార్గం కావటం మొదలై నవి 
(పయోజనాలుగా వ్యక్తమవుతున్నాయి. 
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మునివాహనుడు నాటకం మోదాంతంగా ఉంది. భక్తిఏీరం ఆంగిగా; 
కరుణం, ధర్మవీళం, శాంతం మొదలై నవి అంగరసాలుగా నాటక నిర్మాణం 
ఏర్పడింది. ఇంగ్లీషు నాటకంలోని “సబ్ది మేష న్‌” తుల్యంగా చిత్తవికాసం రస 
నిర్మాణంలో కనిపిస్తుంది. తిరుప్పాణ్‌ కోరింది హరిజనుల ఆలయ (పవేశం, 
మానవ సమానత్వం కల భ కిని మాతమే. అంతకంటే అధికంగా ఫలం అనుభ 
మైంది కాబట్టి అభీష్టార్గ సిద్దివల్ల నాటకం మోదాంతం అయింది. నాటకాంతంలో 
భక్తుడై న తిరుప్పాణ్‌ శ్రీరంగనాథునిలో ఐక్యంకావటంకూడ భ క్రి విశేష మైన 
మోదాంతమే. 


అక్యతయం : 


ఇంగ్లీషు నాటకాలలో కథైక్యం, కాలైక్యం, దేశైక్యం అనేవి కనిపిస్తాయి. 
మునివాహనుడు నాటకంలో కథ్రైక్యం అయిదు అంకాలలోనూ, వివిధ రంగాల 
లోనూ కనిపిస్తుంది. 


కాలైక్యం ఆనేది తిరుప్పాణ్‌ భక్తుడుగా (వవేళం, కావేరీ ఒడ్డున గాన 
మాధుర్యంలో మునిగిపోవటం, లోకసారంగముని రాయి విసిరి భక్తుని గాయపర 
చటం, శ్రీరంగనాథుడు మానవతా దృక్పథంతో భక్తుని రక్షించే గుణంతో, 
మూఢుని పళ్ళాత్తాప్తుని గావించటం, తిరుప్పాణ్‌ మునివాహనుడు కొవటం కాలె 
క్యాన్ని సూచిస్తుంది, 


తమిళ దేశం, కావేరీతీరం, (శ్రీరంగనాథ దేవాలయం, వైష్టవ భక్తుడైన 
తిరుప్పాణ్‌ చరితం, హరిజనుని ఆలయ, పవేశం దేశై క్యాన్ని తెలియజేస్తున్నాయి. 


ఇందులో కథ, కాలం, దేశం_ఈ మూడు (పథానమైన మోదాంత నాటక 
కథ నిర్వాహణలో ఐక్యత యంగా ఆయా సందర్భాలలో ముడిపడి ఉండటం 
కనిపిస్తుంది. నాటకం సంపదాయరీతిలో సాగినా _ పాళ్ళాత్య నాటక లక్షణం 
అయిన ఐక్యత యం కూడ అంతర్లీనంగా ఆయా దళలలో గోచరిస్తుంది. 
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చార్మితక నాటకం 


ఇతీవృ త్తం వైష్ణవ మత సంబంధిగా ఉంది. తిరుప్పాణాళ్వార్‌ దుర్మతి 
నామ సంవత్సరం, కార్తీక మాసం, వృశ్చిక రాశి రోహిణీ నక్షతంతో ఉతైయూ 
రిలో పాణ్‌ కులంలో జన్మించాడు. [శ్రీరంగనాథుని భక్తుడు. హరిజనులకు ని షే 
ధింపబడిన |శ్రీరంగనాథ ఆలయ |పవేశానికి కారకుడైన వైష్ణవ భకాగగణ్యుడు. 
పనిద్దజాళ్వారులలో ఒకడుగా (పసిద్ది పొందాడు. 


ఆళ్వారుల చరితను కె. యం. ముస్టీ, భవాన్స్‌ జర్నల్‌ _పచురణగా 
వెలువరించారు. అందులోని ఆళ్వారుల చర్మితను |పధానంగా తీసుకొని ఆచార్య 
కొత్త సచ్చిదానంద మూర్తిగారి | పేరణతో నాటకంగా వెలువరించినట్లు రచ 
యిత పేర్కొన్నారు.49 ఇది సాంపదాయంగా, మిశ్రమంగా, వైష్టవభ క్తి పతి 
పాదితంగా, మానవత్వ భ క్రిమూలకంగా, మోదొంతంగా, విశ్వశాంతి కారకంగా 
సంపదాయ పాశ్చాత్య నాటక లక్షణ సమన్వితంగా రూపొందింది. 


దృశ్య = (శవ్యాత్మకం : 

ఈ నాటకం చదువుకోటానికి, వినటానికి అనుకూలమైన |శవ్యనాటకంగా 
ఉంది. _(పడూగదృష్టి కలిగి సామర్థ్యం కల నటులతో (పదర్శించటానికి ఆను 
వైంది. అందువల్ల దృక్యాత్మకం కూడా అవుతుంది. ఇందులో పాటలు పద్యాలు 
| పేక్షకులను అలరింసజేస్తాయి. (పదర్శనానుకూలమైన నాటకంగా సరళ గాంధి 
కంలో రచింపబడింది. దృశ్య, శ్రవ్య నాటక రీతుల సమన్వయం ఉంది. 
(ప్రయోగం, పఠనం రెండింటి పరీధీ సమన్వయం ఉంది. 


వర్గపోరాట లక్షణం : 


ఈ నాటకంలో నాయకుడు తీరుప్పాణ్‌, (పతినాయకుడు లోక సారంగ 
ముని. తిరుప్పాణ్‌ సౌమ్యుడు, వైష్ణవ భక్షాగగణ్యుడు. లోకసారంగముని 
దుష్టుడు కాడు. కాని, ఆతని విశ్వాసం వేరు. తిరుప్పాణ్‌ ఆకాంక్ష వేరు. ఈ నాట 
కంలో ద్వివిధ ధర్మసంఘర్షణం ఉంది. విశ్వాస సంఘర్షణం ఉంది. పరిష్కారం 


(పవచించింది శ్రీ ఫీరంగనాథుడు హరిజనుల దేవాలయ [ప్రవేశం అనేది ఆనంద 
దాయకంగా ముగుస్తుంది. 
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ఈ విధంగా పాశ్చాత్య నాటకాల్లో కనిపించే కొన్ని లక్షణాలు ముని 
వాహనుడు నాటకంలో ఆయా సందర్భాలలో ఈ కోణాలలో పరిశీలిస్తే వ్యక్త 
మవుతాయి. ఇవి రచయితలలో ఉండే విశాలదృక్పథాన్ని వ్యక్తం చేస్తాయి. 


భాష _ ఛందో వై విధ్యాలు 

భాష: 

మునివాహనుడు నాటకంలో వ్యావ హారికానికి దగ్గరగా ఉన్న గాంథిక 
భాషా లక్షణం ఉంది. ఇది పూర్తిగా సలశ్షణ గాంథిక భాష, అయితే, ఈ 
_గాంధిక బాష వ్యావహారికానికి చేరువగా ఉండేటట్టు రచన చేయాలనే రచయిత 
దృష్టి వ్యక్తమవుతుంది. ఉదాహరణకు వేదవేద్యుడు దేవదత్తునితో “తిరుప్పాణ్‌ 
భి పారవశ్యము పర మోత్క్మష్టము, సర్వ శేష్టము' అని పేర్కొన్నాడు 
(నాటకం పుట: 7). పంచమాంకం ద్వితీయరంగంలో దేవదత్తుడు “ఎన్నో 
తరాలుగా దేవుని సందర్శింపలేని జాత్యావేదన ఏకీకృతరూప మితడు. తిరుప్పాణ్‌ 
ఓక వ్యక్తి కాడు, వ్యవస్థి' (నాటకం పుట: 69) అని పేర్కొన్నాడు. 


ఈ నాటకంలో నాటక కర్త ఇచ్చే సూచనలు వూ ర్తి వ్యావహారికంలో 
ఉంటాయి, ఉదాహరణకు. పవేశించి, తిరవై పు చూసీ (పుట: 5) రాయి ఇచ్చాడు, 
రాయి విసీరాడు (పుటః 23) పక్కకు లాగాడు (పుటః 28) శ్రీరంగనాథుడి 
నుదుట రక్త (పవాహం (పుట: ర్‌ర లోకసారంగముని భుజాలమీది తిరు 
ప్పాణ్‌తో (పవేశింబాడు (పుట: 67) తిరుప్పాణ్‌ కనిపించడం లేదు (పుటః 72) 
అనేవి కొన్ని కనిపిస్తాయి. వీటిని [బాకెటులలో ఉండే మాటలుగా నాటకంలో 
గమనించవచ్చు. 


పాతలు చార్మితక నేపథ్యం నుంచి ఆవిర్భవించాయి కొబట్టి ఆ ప్మాతల 
భాష [గాంథికంగా ఉంది. ఈ |గాంథికం అనుకొనేంతగా వ్యావహారిక భాషకు 
దగ్గరగా ఊంది. ఉదాహరణకు [పథమాంకంలో వేదవేద్యుడు “దేవదతా! తిరు 
పాజ్‌ కంఠ మాధుర్యం నీకు |[శవణగత మైనదా లేదా?” అని పేర్కోవటం 
కలదు, (నాటక ౦. పుట:€), దేవదతుడు “పరమార్ధము కనుగొంటిని, (సష్ట 
తత్త్వము తెరిగికొంటిని, స్థితి సిశ్చలత కంటిని" అని పేర్కోవటం చూడ 
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వచ్చును (నాటకం, పుటః 17), అలాగే చతుర్దాంకంలో లోకసారంగముని 
“పవ్మిత మందిరమునకు మలినమంటి తీరును” (నాటకం. పుట: 49) అని 
'శీేర్కోవటం, శ్రీరంగనాథుడు “మానవునకు మాధవునకు మధ్య మలినము లేదు” 
(నాటకం, పుట:కీ9) అని వెల్లడించటం పేర్కోవచ్చు. చిన్నయసూరి వ్యాకర 
ణానికి అనుకూలమైన రీతిలోనే రచనారీతి కనబడుతుంది. ఇది నీతిచందికలోని 
వచన రచనా రీతిని దాటినట్లుగా ఉంది. సరళ |గాంథికంలో రచించటం వల్ల 
వ్యావహారిక రీతికి దగ్గరగా ఉన్నట్లు కనిపిస్తుంది. ముఖ్యంగా పాఠకులను 
దృష్టిలో పెట్టుకొని ఈ విధంగా తీర్చిదిద్దటం రచయిత భాషానై పుణ్యానికి 


తార్కాణం పేర్కోవచ్చు. 


ఛందస్సు : 

“శ్రీరంగనాథుని దివ్య సౌందర్యము నఖశిఖ పర్యంతము రమణీయ 
ముగా తిరుప్పాణ్‌ కీర్తించటము చూడవచ్చు.”41 తమిళంలో పది పాశురాలు 
రచించినట్టుగా “మునివాహన భోగము” అనే (గంథాన్ని వెలయించినట్లుగా 
పేర్కోబడింది.4? ఈ నాటకంలో పాటలు రాయటంలో సంకీర్తనం, వైష్టవ 
భ క్రిత్వం, అష్టవిధ భ క్రితత్వంతోపాటు వైష్టవ గీతి మాధుర్యం కనిపిస్తుంది. 
పాటలకు దగ్గరగా ఉండె పద్యాలు, పాటలలాంటి పద్యాలు [పధానాంళాలుగా 
కనిపిస్తాయి. 


ముత్యాల సరములాంటి పాటలు చాలా సందర్భాలలో మా[తాగణ 
బద్ధంగా ఉండటం రచయితకు మహాకవి గురజాడ మీద ఉండే అభిమానాన్ని 
చాటి చెబుతుంది, పాట అనేది ఈ నాటకంలో (వధాన లక్షణంగా ఉంది. ఇది 
సంప్రదాయంలోని కీర్తన అనేదానికి దగ్గరగా ఉంది. “తెలుగు ముత్యముల కోవ 
వలె ముద్దె న లిపి గల భాష. తెలుగు పలుకు ముత్యము వంటిది. ముత్యము 
రూపమున చిన్నది, తేటదనము గలది. ఆప్టే చిన్న చిన్న తేటమాటల కూర్చు 
గురజాడ కవిత్వము, తాను తెలుగు పలుకుబడికి (పాధాన్యమిచ్చి తెలుగు దేశి 


ఛందస్సులో కవిత్వము [వాయుచున్నాడు. కావున మిశ గతిలో నడచు ఛంద 
స్సునకు తన అభిరుచి కనుగుణముగా “ముత్యాల సరాలు" అని పేరు పెటుకొని 
అ 


యుండును'*38 అని ముత్యాల సరాల లక్షణాన్ని డా, సీ, నారాయణరెడి గారు 
ఫేర్కొాన్నారు. స్ట 
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ముత్యాల సరాలలో నాలుగు పాదాలు ఉంటాయి. మొదటి పాదాలలో 
మూడు __ నాలుగు, మూడు __ నాలుగు = పదునాలుగు మాతలు ఉంటాయి. 
నాలుగో పాదములో ఏడు మొదలు పదునాలుగు వరకు ఉంటాయి. గురజాడ 
ముత్యాల సరాలలో ఈ నియమం కనిపిస్తుంది.44§ గురజాడ ముత్యాల సరాల 
గేయాల అనుసరణం ఈ నాటకంలో అక్కడక్కడ కనిపిస్తుంది. 


ఉదా : “నీవు నాకు దేవుడవని 
నీకు నేను భ క్రుడనని 
నీకు తెలియు నాకు తెలియు 
లోకమునకు నేమి తెలియు?”45్‌ 


(పతి పాదంలో పన్నెండు మాతలు ఉండేదానికి ఉదాహరణగా ఉంది. 
ముత్యాలసరం లక్షణం మీద (పయోగంగా ఉన్న పాట గమనింపవచ్చు. 


“చూచితివా కావేటిరంగా! 
మొర వింటివా శ్రీరంగ రంగా! 
భువి కదలెను దివి కదలెను 
దిగంతా లెల్లను కదలెను,''46 


అలాగే పాదమధ్యంలో అధిక మా తలుండేదానికి ఉదాహరణగా 


“రాయి తగిలెను రక 'మొలికెను 
ఏమి అయినది ఇంతలో 

నాకేమి అయినది ఇంతలో 
రంగనికేమి అయినది ఇంతలో 
సూర్యు చందులె ఉదయ మొందక 
నిిదపోవుచు నుండిరా1"47 


అనే దానిని పేర్కా నవచ్చును. ఈ విధంగానే ముత్యాలసరంలో మార్చు గమ 
నించవచ్చు. 


56 మునివాహనుడు _ ఒక వరికీలన 


“ఇది మాధవుడేలిన భూమి 
నర మానవుడంటని భూమి .''48 


ముత్యాలసరం పాటగా మార్చడంతో పొందిన మార్పును గమనింవవచ్చు. 


“సర్వ సంగ త్యాగివా 
సర్వ భోగ యోగివా 
దేవ నను బోవ ఇటురావా?”49 


ముక్యాలసరం స్థాయిని దాటిన పాటనుకూడా దర్శింపవచ్చు: 
“శీర ంగనాథా శీర ంగధామా 
నన్ను గన్న తండి నా కన్న తం, డి"50 
“ఎన్నినాళ్ళ కెన్నినాళ్ళ కెన్ని నాళ్ళకీ 
కన్నులున్న దానియేలు కలసి వచ్చెరా”! 


“దేవా నన్ను కావ దిగిరావ 
దివినుండి భువి పెకి ననుచేర దిగిరావి*'5 


“ఇది నీ వినోదమా _ దేవా 
ఇది నీ విలాసమా?!)58 


ఈ విధంగా మునివాహనుడు నాటకంలో ముత్యాలసరాల రీతిలో పాటలు 
సంకీ ర్రన రూపంలో కనిపిస్తాయి. ఇవి వైష్టవగీతి మాధుర్యాన్ని, భ క్రితత్వాన్ని 
పాఠకులకు తెలియజేస్తున్నాయి. 


వివిధ ఛందోరీతులు : 


మునివాహనుడు నాటకంలో తేటగితులు, ఆటవెలదులు, సీసపద్యాలు, 

కందపద్యాలు కనిపిస్తాయి. పాటకు దగ్గరగా ఉండే పద్యం నడక కనిపిసుంది. 

ఎక్కడో తప్ప రచయిత వృత్తాల జోలికి పోలేదు. దీంటో భ కిభావం, వెషవ 
6 _- జాద్ల 
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భ క్రిత్వం క నిపిస్తూ ఉంటుంది, పద్యరచనలో సం పదాయాన్ని అతి కమించటం 
రచయిత బుద్ధిపూర్వకంగా చేసినట్టుగా గుర్తించవచ్చు. చతుర్ధాంకం ద్వితీయ 
రంగంలో లోకసారంగముని గ్రీరంగనాథునితో చెప్పే సందర్భంలో. 


“ఎంతమాట తండి! ఎంతమాట రమేశ! 
కన్నులార నిన్ను గావించుచుంటి 

నిన్ను చూచి తండి! మిన్ను చూచితి తండి 
నిన్ను గంటి స్యర్గ మెన్నగంటి 

నాదు జన్మమ్ము ధన్యమ్ము! నాదు (ఐతుకు 
నిండు చందోదయమ్ము 

నాదు జీవమ్ము పుణ్యమ్ము నాదు తనువు 
పూచు నందనోద్యానమ్ము 

నాదు ప్రాణ మానందమ్ము, నాదు రుధిర 
మురుకు గంగా తరంగమ్ము 

నాదు (పాణమ్ము తేజమ్ము, నాదు గుండె 
విరియ పారిజాత సుమమ్ము."”ర4 


ఇక్కడ పాటకు దగ్గరగా ఉండే పద్యరచన, పాటలాంటి వద్యం 
(పధానాంళ మైనందువల్ల సం పదాయాన్ని ఆతి|క మించటం గమనించవచ్చును, 
ఈ పద్యరచ నలో ఛందస్సు విష యంలో తీసుకొన్న స్వేచ్చను గు ర్రింపవచ్చు. 


సంభాషణాగమనం : 

సంభాషణ వచన కవిత్యంగా మారిన సందర్భాలు అనేకం ఉన్నాయి. 
భ_కి కారణంగానే ఇవి ఇలా ఏర్పడ్డాయి. రెండు పాత్రలు మాట్లాడితే సంభాషణ 
అవుతుంది. ఒకే పాత మాట్లాడితే స్వగతమవుతుంది ఈ నాటకంలో స్వగతాలు 
లేవు. తిరుప్పాణ్‌ మాటలు స్యగతాలుగా పాఠకులకు అనిపించినా, అవి 
శ్రీరంగనాథునితో తిరుప్పాణ్‌ తెలుపుతున్నవని గుర్తించాలి. రెండుకంటే 
ఎక్కువ ప్యాతలు ఒకే సన్నివేశంలో చేసే సంభాషణ మరింత పటిష్టంగా 
బిగువుగా ఉంది. అందువల్లే ఈ నాటకంలోని సంభాషణలలో కొంత కొ త్రదనం 
చూడవచ్చు. 


5 మునివాహనుడు . ఒక పరిశీలన 
ంభాషణా నై పుణ్యానికి ఉదాహరణ : 


“శ్రీరంగ : మునీ! విను _ నాకు మలినమంటదు. 

లోక : కావచ్చు! 

శ్రీరంగ : మరి? 

లోక : పవ్మిత మందిరమునకు మలినమంటితీరును. 

శ్రీరంగ : మానవునకు మాధవునకు మధ్య మలినము లేదు, 

లోక : కాని, పంచమునకు పపితాలయమునకు మధ్య మాలిన్యమున్న ది. 
శ్రీరంగ : దేవుని కంటని మైల దేవాలయమున కంటదు!*”55 


ఈ విధంగా సంభాషణ పలకటం కంటె, నటించటం అనే అంశం 
[ప్రధానంగా కనిపిస్తుంది. నటించే గుణంకల సంభాషణలు ఈ నాటకంలో 
సాధించిన మేలి గుణాలుగా కనిపిస్తాయి, 


ఈ నాటకంలో కావేరీ నదీ వర్ణన మొదలై నవి స్వభావ సిద్దంగా ఉన్నాయి. 
బుతువర్ణన, శ్రీరంగ మేత వర్ణన, దేవాలయ వర్ణన మొదలై నవి సహజసిద్ధం 
గానే కనిపిస్తాయి. 


నాటక కథ 


మునివాహనుడు . కథా పాధాన్యం: 
ఆళ్వారుల వైష్టన భకి సంవదాయం ; ““ఆభ్వారు” అనగా “లోతుకు 
పోయినవాడు, లోతునెరిగిన వాడు అని భావం. భగవద్భ కి ఫలితమున 


ఐడసిన పరమానందసము] దము యొక్క. లోతునెరింగినవాడు “ఆళ్వారు” అని 
వివరింపబడింది. 


పీరు ఎలాంటి వారో తెలుపుతూ ' ఆళ్వారులు భ క్రి పరవశమున నుండి, 
భగవంతుని అనంత దివ్యమంగళ వ్మిగహమును వారి మనో న్మేతములతో తిల 
కించుచూ, తన్మ యభావమున సంశ్లేష భావమున భగవంతునితో నేరుగా సంభా 
పించుచు, భగవంతుని బిగ్గరగా, గంభీరముగా, సంస్కృత శోకములతో, తమిళ 
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పాశురములతో, దివ్య కీర్తనలతో, సంకీ ర్రనమును గావించుచూ, ఆనంద సాగర 
మున మునిగి తేలుచుండిన దివ్య ఆనంద తేకోమయులు. అనంత మైనట్టియు, 
అనిర్వచనీ య మైనట్టియు ఆ దివ్య ఆనందమును పొంది అనుభవించినవారు 
ఆళ్యారులు” అని విశదీకరింపబడింది. 56 


వీరి భక్తిని గురించి “భ క్రి మార్గమున బడయనగు ఆనందము యిక యే 
యితర మార్గమునను లేదను భావము వారిది. సర్యంతర్యామి యగు వైష్టవ 
శక్రికి వపత్తులైన మానవాళశియందు శాంత, సహన, సౌవోర్ష9, సహకార 
భావములు నెలకొని వృద్దియగును''5? అని పేరో బడింది, 


వీరి జీవిత విశేషాలు తెలుపుతూ ''ఆళ్వారుల జీవితము నుండి గహింప 
దగిన విషయ మేమనగా. వర్ణ, జాతి, భాషాభేదములకు మానవుడు అతీతుడై, 
కల్యాణ గుణ (పపూర్ణుడె మెలగి, ఆనందమున నుండవలయునని. ఇందు వృత్తికి 
[పాధానృత లేదు. యజ్ఞయాగాదులకు, ఆచారములకు, కట్టు బొట్టు జుట్టులకు 
(పాధాన్యత లేదు లోక కల్యాణార్థము స్వార్థ రహిత జీవితమును గడుపుచూ 
అనిర్వచనమును, అవాజ్మానస గోచరమును ఐన వైష్ణవ శ క్రి గుణ గానము చేసి 
(పపత్తుడై ఆనందమున నోలలాడుటయే మానవుని ధ్యేయముగా నుండవలయును. 
ఈర్ష్య అసూయలు యెరుగనివారు ఆళ్వారులు”58 అని చెప్పబడింది. 


నాటక కథ |పాధాన్యం : 


సాధారణంగా నాటకాలలో కథ |పఖ్యాతం, ఉత్సాద్యం, మి శమం అనే 
మూడు రకాలలో ఏదో ఒక విభాగానికి చెంది ఉంటుంది. నాటకంలో కథ మూల 
వస్తువు. దీనినిబట్టి బంగారాన్ని శిల్సి ఆందమైన ఆభరణంగా రూపొందించి 
నట్టు, రచయిత నాటకాన్ని సృష్టిస్తాడు. 


(పస్తుతం నాటకంలోని కథ వైష్ణవ మత సాహిత్యంలో స్మువసిద్భమైంది. 
పన్ని ద్ధజాళ్వారులలో ఒకడు వంచముడు, అతను ఈ నాటకమందలి కథా నాయ 
కుడు “తిరుప్పాణ్‌ ఆళ్వారు." ఇతివృత్తం అతని జీవిత గాథకు సంబందించింది. 
“జన్మ వల్ల కాదు, కర్మ వల్ల పవితతాపమితతలు (పవ ర్రిల్లుట''ర9 అనే 
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సూత్రాన్ని |పతిపాదిస్తూ, దావిడ [ప్రబంధాలలో (పసిద్దం కావటంవల్ల ఈ 
నాటకంలోని ఇతివృత్తం [పఖ్యాతమైంది. 


రచనారీతి _ అంక [పాధాన్యం : 

నాటకంలోని కథావస్తువు చర్మితకు సంబంధించింది. దీనిని |గహించి 
కొన్ని కల్పనలతో అస్పృశ్యతా జాడ్యాన్ని అంతరింపచేయటానికి, హెచ్చుతగ్గులు 
లేని సమాజ సృష్టి చేయటానికి నాటక రచయిత దీనిని కాలానుగుణంగా 
రచించారు. 


దీంట్లో ఐదంకాలు ఉన్నాయి. ఒక్కొక్క అంకంలో ఒక దినంలో 
జరిగిన వృత్తాంతం చెప్పబడింది. [పతి అంకంలో నాయకుడు కనిపిస్తాడు. 
అంకాలను రంగాలుగా విభజించటం గోచరిస్తుంది. ఇది పాశ్చాత్య నాటక 
సంపదాయం. నాటకంలో మూడు, నాలుగు, ఐదు అంకాలు వరుసగా రెండు 
రంగాలుగా విభజించడం కనిపిస్తుంది, 


నాటక ప్రారంభం నాందీ పద్యంతో మొదలవుతుంది. [పస్తావన సూత 
ధారుడు చెప్పినట్టుగా, [పథమాంకం తిరుప్పాణ్‌ పాటతో మొదలపుతుంది. 
[ప్రవేశక విష్కంభకాల |వయోజశం వేదవేద్యుడు, దేవదత్తుడు పాతల ద్వారా 
చేకూర్చటం జరిగింది, చివరగా భర తవాక్యంతో నాటకం ముగుస్తుంది. “ఈ 
తిరుప్పాణ్‌ (పకాశమే యిలకు మిగుల....' 60 అనేది లోకసారంగముని దీవెన, 


రచయిత కథను మలచిన తీరు : 

వైష్షవ సాహిత్యంలో ేసిద్దులైన పన్ని ద్దజాశ్యారులలో తిరుప్పాణ్‌ 
ఆళ్వారు ఒకడు. ఇతడు వంచమ కులజుడు. “పాణ్‌ కులస్థులు సంగీతవే త్రలు, 
(పియులు; వాద్య సంచాలకులు, [పయో కలు, (ప్రధానంగా వీణావాదన నిప్పణులు 
మొదట్లో వీళ్ళు రాజాస్టానాల్మాశయించుకొని జీవించారు, గౌరవాలు, గౌరవ 
భృతులు పొందారు"! అని పేర్కోబడింది. తిరుప్పాణ్‌ పాటలను చకుగా 
పాడుతాడు. శ్రీరంగనాథుని గూర్చి సంకీర్తన మొనర్చి దర్శించి తరించాలనెడి 
కోరిక కలవాడు. “పై విషయాలను దృష్టిలో పెట్టుకొని తిరుప్పాణ్‌ జీవితంలో 
ఆతి ముఖ్యమైన సన్నివేశాలను [గహించి అంకాలుగా విభజించటం కనిపిస్తుంది. 
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తిరుప్పాణ్‌ విషయాన్ని బలీయమొనర్చటంకోసం నాలుగు పాత్రలను 
మ్నూతమే స్వీకరించడం చూడవచ్చు. వీటిలో తిరుప్పాణ్‌ పంచమ కులజుడు. 
ఆలయ ప్రవేశాన్ని కోరువాడు. వేదవేద్యుడు ఆతని కోరికను సమర్శిస్తాడు. 
లోక సారంగముని దేవాలయ అర్చకుడు. పంచములకు ఆలయ |పవేశాన్ని 
గరి ౦చే వ్యక్తి. ఇతనికి అనుకూలంగా దేవదత్తుని పాత (పవ ర్రిస్తుంది. దీనికి 
లో శ్రీరంగనాథుడు తిరుప్పాణ్‌కు అనుకూలంగా వాదన చేసి, లోక సారంగ 
మునిచే జాననిపించి, కథను పరిసమాప్తి చేయడం కనిపిస్తుంది. 


ఈ విధంగా పరిమిత మైన పాతలతో, మహోన్నతాలై న ఆశయాలను 
నాటకం ద్యారా నిద్దింపజేసీ, హరిజనోద్దరణ, సమసమాజ స్థాపన, సర్వ మానవ 
సోదర భావాలను సాధించారు. 


నాటకీయత ౬ పా శిల్పం 


“ముని వాహనుడు' నాటకంలో రచయిత చాలా నేర్పుతో ప్మాతలను 
(పవేశ పెట్టటం ఉంది. కథలో (పథానంగా కనిపించే విషయం తిరుప్పాణ్‌ 
జీవిత వృత్తాంతం. తిరుప్పాణ్‌ అస్పృశ్యుడు. ఆలయ్య్మపవెశం లేదు. సమాజంలో 
వీటిని సాధించటం రచయిత (వధాన ఆశయంగా కనిపిస్తుంది. ఈ ఆశయాన్ని 
సాధించటానికి తగిన ప్మాతలను నాటకంలో (ప్రవేశ సెట్టటం చూడవచ్చును. 


తిరుప్పాణ్‌ పాత అభ్యుదయ భావాలు కలదిగా మనం చూడవచ్చు 
లోకసారంగముని పాత సం పదాయానికి ఆచారాలకు (పతీకగా కనబడుతుంది. 
వేదవేద్యుడు తిరుప్పాణ్‌ను సమర్ధిస్తే, దేవదత్తుడు లోకసారంగముని వాదనను 
సమర్థిస్తాడు. వీరిరువురి మధ్య సయోధ్య సాధించటానికి |శ్రీకంగనాథుడు భగ 
వంతుడే అయినా, చైతన్యమూర్తిగా దర్శనమిస్తాడు. 


ఈ నాటక ౦లో, ముఖ్యంగా చతుర్దాంకంలో గుడి, దేవుడు, సమాజం 
విషయ మై జరిగిన చర్చ మహోన్నతంగా ఉంది. లోకసారంగముని “రంగ 
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నాథా! నీవు పంచములకు |వత్యక్షము కారాదు" అని సమాజంలో అస్పృళ్యు 
నికి ఆలయ (వవేశం ఉండకూడదంటాడు, లోక సారంగముని దృష్టిలో గుడి 
(పాముఖ్యం “ఆలయమనగా మేమే! సీ వున్నది మా కొరకు, మా కొరకు కాని 
పఇున నీవిక్కడ ఉండవు. అందువల్ల మా భక్షి నీకు బందిఖానా. నిన్నిక్కడ 
నుండి కదలనీము. బైటికి పోనీము. ఇతరులను లోనికి రానీము. ఆది 
మా యిష్టము. వి యిష్టమున కిక్కడ చోటులేదు. కాని, సీ యిష్టము మా అధీ 
ష్టాంతరముగా ఉండవలసినదే! మేము వినా నీకు పత్యేక అ స్తిత్వము ఇక్కడ 
లేదు. ఇది మా హృది. ఇది నీ ఖైదు. ఇది దేవాలయము. మలినము కారాదు. 
నీ కోరిక మా కోరిక భేదించినచో తీరునది మా కోరికే _ తీర్చునది మేము కాబట్టి! 
సీ కోర్కె కూడ తీర్చుగలము, ఎప్పుడనగా, అది మాకభిమత మయినప్పుడు! 
ఇది సీవన్నది మాకిష్టము కాదు. కనుక తీరదు. ఏమైనను కానిమ్ము!" 68 అని 
మౌఢ్యంతో పలకటం చూడవచ్చును. ఇలాగ వివిధ కోణాలనుండి దర్శించి 
నపుడు నాటకంలోని ఆయా ప్మాతలను కథానుగుణంగా వ ర్తింపబేసి, పాతల 
(పయోజనం సీద్ధింపచేయటంలో, రచయిత కృతకృత్యులు అయినారని అని 


పిసుంది. 


పాటలు . పద్యాలు : 


సం|వదాయ నాటకాలలో పద్యాలు ఉండటం సహజం, ఈ నాటకం 
సం పదాయానికి సంబంధించింది కాబట్టి ఇందులో పద్యాలు ఉన్నాయి. పాటలు 
ఉండటం ఆంగ్లనాటక సం పదాయం. ఆంగ్ల నాటకాలలో బృంద గానాలు 
ఉంటాయి. నాటక ఇతివృత్తాన్ని, ప్మాతని దృష్షిలో పెటుకొని పాటలను నాట 
ఆటీ ట్‌ ట్‌ 
కంలో (పవేశ పెట్టినట్లు అనిపిసుంది, 
ట్‌ రా ధి 


ఈ విధంగా 'మునివాహనుడు'లో (పాచ్య జ్‌ పాశ్చాత్య నాటక లక్షణాల 
సమన్యయం నూతనంగా ఉంది. కథాచి తణంలో నవ్యత్వం గోచరిసుంది, 
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వొత రసదృష్టి 


మత (ప్రస్తానం 
ఛి 


భారతీయ సాహిత్యాలలో ధర్మం, సీతీ, తత్త్వం, మతం మొదలైన 
విషయాలు చోటు చేసుకొన్నాయి. అనేక నాటకొలలో పొరాణీక, పారమార్థిక, 
చారి తక అంశాలుండే వాటిలో తత్త్యం, మతం అనేవి కొంత కనిపిస్తాయి. 
(తిమతా బార్యులు బోధించిన మతాల రీతులు, జైన, బౌద్ద మతదర్శనాల రీతులు, 
షడ్డర్శనాల విధానాలు, ఇస్తాం మత బోధనలు మొదలై నవి తీరుతీరులుగా 
కనిపిస్తాయి. 


మునివాహనుడు నాటకంలో వైస్తవ మత దర్శనం కనిపిస్తుంది. ఇతి 
వృత్తంలో శ్రీరంగం, కావేరీతీరం, శ్రీరంగనాథుడు, దేవదత్తుడు, వేదవేద్యుడు, 
లోక సారంగముని, తిరుప్పాణ్‌ ఆళ్వార్‌ మొదలై నవారు వారివారి మత౦ తీరుల్లో 
గోచరిస్తారు. ఈ నాటకంలో శ్రీవైష్ణవ సం పదాయరీతి కనిపిస్తుంది. (శ్రీరామా 
నుజులు “విష్ణోపర మం పదం"! అని శ్రీమవోవిస్టువుని భగవంతునిగా, సాకారు 
డైన గుణసహితునిగా పేర్కొన్నారు. 


భగవంతునిలో కనిపించే స్వరూపగత వి గహగుణాలని తెలిపారు. భర్తు 
లను పీడించే, మదాన్ని అణచివేసే గుణాలు; భక్తులను ఆకర్షించే గుణాలు అని 
రెండువిధాలుగా పేర్కొన్నారు. భగవంతునిలో ఉండే తొమ్మిది గుణాలు, 
ఆయన దివ్యమంగళ వ్మిగహ స్వరూపంలో ఉండే ఆరు గుణాలు పేర్కొన్నారు. 
రామానుజులు జీవ స్వరూపాన్ని, భి స్యరూపాన్ని, భక్తుని లశణాల్ని, నవవిధ 
భక్తుల్ని, జప విశేషాల్ని పేర్కొన్నారు. భక్తి, పత్తి, శరణాగతి వైష్ణవంలో 
అంగీకరించిన మోశమార్జాలుగా ఉన్నాయి. 
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మునివాహనుడు నాటకంలో తిరుప్పాణ్‌ జీవితమే ఒక దీర్చ శరణా 
గతిగా కనిపిస్తుంది. నిత్యం శ్రీరంగనాథుని గానం చేయటం, తనివితీర 
ఆనందించటం కనిపిస్తుంది. ఆళ్వారుల నాటినుండి వెలసిన విశిష్టాద్వైత మత 
(గంథాలు ఈ శరణాగతి తత్త్వ విషయాన్ని పరిపరివిధాల |పతిపాడిస్తున్నాయి. 


పంచమకులంలో పుట్టిన ఇతనికి హరి సంకీర్తనం, గానమాధుర్యం 
చిన్నప్పటినుండి అలవడ్డాయి. ఆయినా, లోకసారంగముని మతమౌఢ్యం వల్ల, 
ఆనాటి అర్చకుల మత దురహంకారం వల్ల కొంతకాలం తిరుప్పాణ్‌కు శ్రీరంగ 
నాథుని ఆలయ |పవేశం, దివ్యమంగళ విగహ సందర్శనభాగ్యం లభించలేదు. 


మునివాహనుడు నాటకంలో మత ప్రస్థానం అనేది సామాజిక నేవథ్యంలో 
చితించబడింది. అచంచలమైన భ క్రి (పపత్తుల్తు, హరినామ సంకీ ర్తనాన్ని గానం 
చేసే తిరుప్పాణ్‌కు, మతానికి నిలయమైన ఆలయ పవేశం లేకపోతే “దేశ్ట 
భవితవ్య మేరీతి తేజరిల్దు?” అని తపశ్ళ క్రి, భవ్యగాన దిప్తి, దీక్ష కలిగి ఉన్న 
వ్యక్తిని పంచమ కులజుడు అనే పేరుతో భంగపరచరాదు. ఈ మానవతా 
(పబోధాన్ని మతంతో కలిపి చెప్పటం కనిపిస్తుంది. మంచి భావాలు కలుషిత 
మౌతుంటే, ధర్మ నియమాలు దూషితాలౌతుం టే దేవుడే మైల అయిన తరువాత, 
స్వర్గ సుఖాలనేవి నరక సదృళాలౌతాయని వ్యక్తం చేయబడింది. ఆర్య సంప 
దాయాలలో వై దిక కాలం నుండి చాతుర్వర్ణ వ్యవస్థ సంఘంలో నెలకొల్పబడి, 
బలహీనుల పాలిట అభిళాపం అయ్యింది. నాలుగు వర్ణాల వారికి పరస్పరం 
గౌర వించుకొ నేటట్లు సంఘంలో స్థానం కల్పించటం అనేక సందర్భాలలో కనిపి 
స్తుంది. ఈ నాటకంలో లోకసారంగముని "పంచముని పాదధూళితో పవిత 
దేవాలయము మైలపడరాదు. పోసీను"6 అనే మాటలలో మత మౌఢ్యం తీరు 
కనిపిస్తుంది. లోకసారంగముని ధర్మమడుగంటిపోయిందని, అధర్మానిదే 
పైచేయి అయ్యిందని, ఇలాగుంటే “ఇంక భవితవ్య మీ రీతి నెన్నుకొనునో”? 
అని వాపోవటం మత చాదస్తానికి తార్కాణంగా కనిపిస్తుంది. 


తిరుప్పాణ్‌ మధుర గాయకుడు, మహాభక్తుడు, చదువు సంధ్యలు లేని 
వంచముడు. శ్రీరంగనాథుని చూడనైనా చూడని అంటరానివాడు. ఆయినా 
తిరుప్పాణ్‌ భ క్రిపారవళ్యం పర మోత్కృష్టం; సర్వ షం. అతనిది పంచముల 
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పంచమునుల స్వరం. ఆ భ కీ మహర్షుల భ క్రిపారవళ్యంఠి అని తెలుస్తుంది. 
తిరుప్పాణ్‌ వి [వాత లేని పాటలు, అందువల్లే అవి “గాలి పాట _ గాలికి పోవలసీ 
నదే” అని దేవదత్తుడు పేర్కొన్నదాంట్లో హరి సంకీర్తనం సర్వాంతర్యామి 
అనేది ధ్వనిస్తుంది. 


శ్రీరంగనాథుని దర్శించటానికి అస్పృవ్యుడు అయిన తిరుప్పాణ్‌ నిరాశ 
రింపబడినాడు. కానీ, శాంతచి త్తంతో భ క్రితత్పరతతో శ్రీరంగనాథుని సంకీ ర్రనం 
చేస్తూ పరవళశోంతొ' గుడి ముందు శాంతచిత్తుడై కూర్చున్నాడు. అతనిలోని 
భక్తి, జ్ఞాన, సంకీర్తన తత్వాన్ని గమనించని దేవదత్తుడు తిరుప్పాణ్‌లో కాంత త 
లేదని పేర్కొ న్నాడు. అయినా, |త్రీగుణాతీతమైన భక్తి మార్గదాయక మైన 
గుణాలు కలిగిన మహసీయుడైన తిరుప్పాణ్‌ “నవ్విన నాపచేను సండినదన్న 
మాటి'10 అని యదార్థం చెబుతున్నట్టుగా ఉంది. 


పంచములకు ఆలయ [ప్రవేశం చాలా కాలం కల్పించబడలేదు. 
రామానుజాచార్యులు భ క్రిపవత్తులు ఉంటే కుల మత (పస క్రి ఉండరాదని 
బోధించినా, మత దురహంకారులు వారి సర్వ మత, సమానత్వ [పబోధాన్ని 
[పక్కకు నెట్టివేశారు. ఇదే లక్షణంతో లోకసారంగముని ఇసుక తిన్నెపై భక్టి 
పారవశ్యంతో మైమరచి ఉన్న తిరుప్పాణ్‌ని 'వంచమాధమూ, నరపకువా, ధూ ర్త, 
దుష్ట, దుర్మార్గ, మదాంధమానవ లేచిపొమ్ము' అని, “నేనిచ్చటనే అభిషేకజలము 
తీనికొనిపోక తప్పదు. ఓరి! కదలవు కదా? నీ కిదే కా న్లి[”11 అని రాయి విసిరి 
గాయపరుస్తాడు. కాని, తిరుప్పాణ్‌ కనులు తెరచెనే కాని ధ్యాన సమాధి విడువ 
లేదు. 


మత దురహాంకారి మానసీక పావి[త్యము మలిన దూషిత మైతే ఓర్చలేడు. 
“పంచముడు తపస్సు చేయరాదు. అది సాధ్యము కాదు"1* ఆనే భావన మత 
ఛాందసులలో కనిపిస్తుంది. “భగవంతుని అను గహముంచే ఏటి నీరు అభిషేక 
జలమౌతుంది. తోటలోని పువ్వు వూజా పుష్పమౌతుంది. ఆ అనుగహం 
లేనినాడు నింగి చుక్క నేలపాలౌతుంది. అమృత బిందువే విషసింధువుగా 
మారుతుంది"! అని భగవంతుని అనుగహతత్యాన్ని ఈ నాటకంలో చెప్పటం 
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కనిపిస్తుంది. లోక సారంగమునిలో అ్యగవర్జాలు ఆనే అహంభావం ఉంది. అందు 
వల్లే తిరుప్పాణ్‌ ని పంచముడు అని వేలెత్తి చూపటం కనిపిస్తుంది, 


“మానవ సేవే మాధవసేవి అనేది సంస్క ర్తలు |వబోధించింది. ఆందు 
వల్లే “మానవునకు మాధవునకు మధ్య మలినము లేదు” (నాటకం. పుట : 49) 
అనే మాటలలో భగవంతుడు చెప్పిన మతంలోని మానవతాగుణం వ్యక్రమౌ 
తుంది. కావున “దేవునికంటని మైల దేవాలయమున కంటదు” (నాటకం. పుట : 
49) అనే సర్వమత సమానత్వాన్ని భగవంతుడు చాటి చెప్పటం కనిపిస్తుంది. 
ఇదే విషయాన్ని “సంస్కృతి తాత్విక రంగాలలో ఆదాన్నపదానాలు ఎప్పుడూ 
వున్నవే. చార్మితకంగా సం్యకమించిన బలహీనతలను అధిగమించి ఏకత్వంలో 
భిన్నత్వంగల ఏశ్వసంస్కృృతి, విశ్వజనీన త త్త్యశాస్త్రా9ల ఆవిర్భావానికి ఆదాన 
(పదానాలే మార్గం"14 అనేదాన్ని చెప్పారు. 


సంఘసంస్కర్తలు కూడ కుల, మత, వర్గరహిత సమాజస్థాపనా 
ధ్యేయంతో అనేక ఉద్యమాలు నడిపి సంఘంలోని మూఢాచారాల్ని తొలగిం 
చారు. అందువల్లే, పాచీనకాలం నుంచి “మోక్షసాధనకు మూడు పద్ధతులు యేర్ప 
డాయి, జ్ఞానమార్గం, కర్మమార్గం, ఖ క్రిమార్గం. కర్మమార్షమనేది మతసంబంధ 
ల్‌. ఖో గి N చి ౧ గి 
మైన కర్మలు అనుష్టానాలు "పెరగడానికి దారి తీసింది. భ క్రిమార్గం సాకార 
దేవుని పట భ క్రి పపత్తులను [వచారం చేసింది. జానమారం ధ్యానం, (ప్రాణా 
© నీ అంటీ ఠి ౧ 
యామంలాంటి ఆచరణలకు దారితీసీంది.”"15 


సంఘసంస్కరణోద్యమాల మూలంగా సమాజం గురించి ఆలోచనాత్మక 
భావాలు వ్యాప్తి చెందాయి. కుల నిర్బంధాలు సడలాయి. పాత సం పదాయాలు, 
అనాచారాలు ఉండే సమాజం మారాలి అనే సామాజిక స్పృహ ఏర్పడింది. మత 
[పబోధకులు, సంస్క ర్రలు, | పముఖ రాజకీయ వేత్తలు, తా త్రికులు ఆకాంక్షిం 
చేది కూడ సర్వమత సమాదరణమే అని గు ర్రింవబడింది.16 


తిరుప్పాణ్‌ హరిజనుడైనా మాధవునకు అతనికి మధ్య మలినమనేది 
లేదు అనే విషయం నాటకంలో చెప్పబడింది. కాబ చ్చే “దివునికంటని మైల 
దేవాలయమున కంటదు” (నాటకం, పుట :49) అనే వాస్తవమైన సత్యాన్ని 
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పేర్కొనటం క సిపిస్తుంది. ఆయినా, మత దురహంకారంతో ఉండే లోకసారంగ 
ముని (శ్రీరంగనాథుడు చెప్పిన దాన్ని  పళశ్నిస్తూ “మా నీతిని నీవు [వశ్నించరాదు. 


ఇది లోకాచారము'"' (నాటకం. పుట : 53) అని అంధ విశ్వాసంతో చెప్పటం 
కనిపిస్తుంది. 


మతం అనేది సంఘశేయస్సుని కాంక్షించాలే కాని, సంఘంలోనివారికి 
(పతిఘటన కారాదు అనేది తెలుస్తుంది. కావున, “ఏ జాతి పజల విషయములో 
నైన రాజకీయవఏకాసానికి ముందుగా మానసిక విమోచనం ఆత్మో త్తేజనం జరుగ 
వలసి వుంటుందనడానికి అనేక ఉదహరణలు డా॥ బి. ఆర్‌. అంబేద్కర్‌ 
'పేర్కొన్నారు”1? కాబట్టే “తిరుప్పాణ్‌ ఆళ్వార్‌ భగవంతునితో సమానముగా 
ఆలయమునందు వేంచేసి సేవలను పొందుచు భక్త జనమును తరింసజేయు 
చుండిరి”28 అని పేర్కోబడింది. తిరుప్పాణ్‌ నిర్మలిన మూర్తి. ఆతని పవి 
[తత “జన్మ వల్లకాదు కర్మవల్ల, పవిత్రతా పమ్మితతలు (ప్రవ ర్రిల్దట” (నాటకం. 
పుట 55) అనేది వ్య క్రమౌతుంది. 


అటువంటి మత మౌఢ్యం గల లోకసారంగముని శ్రీరంగనాథుని 
సూక్తులవల్ణ పరమ సత్యాన్ని (గహించి విచక్షణను పొందటం కనిపిస్తుంది. 
కావున పంచముడై న తిరుప్పాణ్‌ “నిత్యసూరి వర్ణమునకు సంబంధి౦చినవాడు, 
వైకుంఠమున సదావిషు సేవచేయు నిత్యసూరులలో తిరుప్పాణ్‌ ఒకడు. తిరు 
ప్పాణ్‌ ఆళ్వారు భగవదాంభడు గాన నేను అనాదరించినది భగవంతునే _ నేను 
రాతితో కొట్టినది ఆ దేవదేవునే _ పాపిని, తిరుప్పాణ్‌ సామాన్య భక్తుడు కాడు, 
ఆయన ఆళ్వారు. తిరుప్పాణ్‌ న్నిదించుచుండెననియు, ఆతనిని న్మిద లేపవలె 
ననియు రాయి విసిరిన నేను నిద యందున్నవాడను. ధ్యానముననున్న తిరు 
ప్పాణ్‌ నిజముగా ఎరుకలో నున్నవాడు. నా యట్టి మూఢునకు తెలివి గరుపు 
టకు వచ్చిన ఉద్ధారకుడు తిరుప్పాణ్‌. అతడు మాలవాడు కాడు. అతనికి 
దూరమై నేను మాలడనైతిని. దై వసన్నిధిన నుండుటకు అర్హ తను నేను గోల్పో 
యితిని”19 అని లోకసారంగ ముని పళ్చాతాపం చెందటం కనిపిస్తుంది. కాబట్టి, 
మనసులో మాలిన్యాన్ని కగిగివేసుకున్న లోకసారంగముని భగవంతుని మాట 
లను గుర్తించి... 
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“అంటరాని వాని నటుమోసీ తెచ్చెదన్‌ 
అవని చూడ గుడికి అందజేయ 
అంటరాని వాని నంటుట యేమిటి? 
ఎత్తుకొందు గుండె కొత్తుకొందు"20 


అని తిరుప్పాణ్‌ని మోసి తీసికొని వస్తానని పరితాపంతో పలకటం అతని 
పరిశుద్దాత్మని వెల్టడిస్తుంది. అందువల్లే “మలిన మనస్సుల భావనమే 
మలిన దేహము! నీది పరిశుద్ద తేజము తిరుప్పాణ్‌!” (నాటకం. పుట 62) 
అని తిరుప్పాణ్‌తో చెప్పటం సంస్కరణలను పొందిన అతని మన స్తత్వాన్ని 
వ్యక్తం చేస్తుంది కాబచ్చే, “పవి తులను అపవ్మితులుగా చూడ లేను” (నాటకం. 
పుట రక్త) అని పేర్కొన్న దాంట్లో తిరుప్పాణ్‌ మానవతాగుణం వ్య క్రమౌతుంది. 
కావున గాంధీజీ “*హరిజనుడనగా హరియొక్క- జనుడని అర్థము”?! అని చెప్పటం 
కుల మత సమాదరాన్ని వ్యక్తం చేస్తుంది. 


సంకీర్తన గాన మాధుర్యంతో, శ్రీరంగనాథుని సేవలో వేదవేద్యుడు 
పేర్కొన్న 


“విన్దుభ క్రి మహిమ విశ్వ విశాలమై 
వినగ కనగ నిపుడు వీలుకలిగె 

భక్త జనుల కోర్కె పరమాత్మ రూపమై 
అవని తేజరిల్లు ననుట జరిగె”"22 


అనేది తిరుప్పాణ్‌ విష్ణభ క్రి మహిమని, భ క్రితత్పరతని, మత సామరస్యాన్ని 
వ్యక్తం చేస్తూ, భక్త జనుల కోర్కెలను తీర్చే పరమాత్మ రూవంగా, శ్రీరంగ 
నాథుని కీ ర్రిస్తున్నది. 


లోకసారంగముని పరిణత మనస్కుడైన తరువాత, భుజాల మీద 
తిరుప్పాణ్‌ తో ఆలయంలో (వవేశించిన తీరు. 


షాత్ర సంపదాయ పరిణామ జీవమై 
|అశుకుచుంటి వెలుగు వెతుకుచుంటి 
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కొత్త దీప్తి వెలసి |కొన్నెల తలదాల్చి 
సాగుచుంటి గుడిని |మోగు చుంటి''29 


అనేది పుణ్య మార్గాన్ని, సత్య మార్గాన్ని; దర్మ మార్గాన్ని , దివ్యాను। 
కలుగ జేస్తున్న (కాంతి మార్గం అనేది వ్య క్రమౌతుంది. 


శీరంగనాథునిలో తలకిందులుగా ఐక్యమైన తిరుప్పాణ్‌ ధన్యజీవి 
దృష్టి ఉన్న ఆళ్వారు. కావుననే. 


“మనుజుడైన వాడె నేడు మహిత శ కియైన మాట 
అంటరానివాడె చూడు మునివాహనుడై న బొట 
మానవత్వ మిలను నేడు మాధవత్యమంద గనుట 

త త్త్వమేమి? నిత్యమేమి? సర్వజగత్‌ సత్య మేమి?''24 


అని పేర్కొ.న్న దాంట్లో అంటరానివాడు మునివాహనుడై నాడు. మాన 
మాధవత్వమని సర్వజగత్‌ సత్యాన్ని చాటి చెప్పిన మహనీయుడు తిర 
ఆళ్వార్‌. తిరుప్పాణ్‌ పాణ్‌ కులంలో జన్మించినాడు. తిరుప్పాణ్‌ సం 
(పతిఘటనకు (పతీకగా కనిపిస్తాడు. లోకసారంగముని [శీరంగనాథ దేవ 
వూజారి. మునివాహనంగా కలవాడైన తిరుప్పాణ్‌ మునివాహనుడై నాడు, 

నాథుడు ఈ నాటకంలో మత నేపథ్యంలో చై తన్యమూ ర్తి కాబట్టే ఇది సా 
స్పృహ ఉన్న (సిద్ద నాటకంగా పేరుపొందింది. 


పొతపోషణం 


నాటక శిల్ప సౌందర్యం ఎంత మనోహరంగా ఉన్నా, ఆందులో 
ఆద్యంతాలు తీర్చి దిద్దబడకుం టే అది పాఠకుల హృదయాన్ని ఆక( 
కథా సన్ని వేశ ఘటశా చాతుర్యం, రచనా రమ్యత తాత్కాలికమైన 
కలిగించ వచ్చు కాని, మదిలో సదా మెదలెడు చక్కని పాతల సృష్టి 
సరిపోలవు. అందువల్డ పాత చితణం నాటకాంగాలలో అత్యంత |ప్రధాః 
నాటకంలోని వివిధ పాతల స్వభావ పరిణామ చిితణం నాటక సమ 
సంపుష్టికి ముఖ్య కారణం. “ఆరంభం నుండీ సద్గుణ శోభితమైన 
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ఊన్న టులుండి చుష్టంగా [పవ రించుటయు, అదే విధంగా దుష్ట పాత్ర తటాలున 
శిష్టంగా మారుట నాటకానికి అసహజతను కల్లించును. నాటక కార్యానికి గల 
[| పాధాన్యం పాత పోషణకు లేదనేవారున్నారు. అందరికిని తటాలున పెకి 
కన్పడునది కథా రమ్యత. కాని, కథా నిర్మాణం, సన్నివేశాలు మొదలై నవి 
పాత చిత్రణంతో సమ్మిశితం చేయకున్నచో నాటకం చాలా పేలవంగా 
క న్పిస్తుంది”ః5 అని పేర్కోబడింది, 


అరిస్టాటిల్‌ పండితుడు నాటకంలోని ఇతివృత్తానికి [పథమ స్థానం, 
పాతలకు ద్వితీయస్థానం ఇచ్చాడు, ఇతివృ త్రంలో కార్యం పాధాన్యాన్ని 
వహించటం వల్ల ఆదే ముఖ్యమని, పాతలు తరువాత పరిగణింపదగినవి అని 
అతని భావం. కానీ, హడ్సన్‌ అలాకాక పాత్ర చితణ కూడ నాటకంలో 
అత్యధిక (పాధాన్యాన్ని కలిగి ఉంటుందని చెప్పాడు. మొత్తంమీద ఇతివృత్త 
మెంత |పధానమో పాత్ర చితణం కూడ అంతే పాధాన్యాన్ని వహించటంలో 
సందేహమక్కర లేదు. పాత చితణ (పాముఖ్యాన్ని చెబుతూ హనీ ఆర్థర్‌ 
జోన్స్‌ “ఇతివృ త్తం, అనేక సన్ని వేశాలు ఉన్నంత మ్మాతాన [ప్రయోజనం 
లేదు. వాని ననుసరించి పాత చితణ, ముఖ్యంగా ప్మాతల శీల స్వభావాలను 
వ్యక్తం చేసినప్పుడు మాత్రమే నాటకం రాణిస్తుంది. ఉత్తమ నాటకానికి ప్యాత 
చితణ ఆపరిహార్యమైన గుణం”6 అని పేర్కొన్నారు. 


నాటక పాత చితణలో తదేక ధ్యాస విధిగా ఉండవలసిన గుణం. అను 
చితాలను పరిహరించి సముచిత రీతిని పాతల సంవాదం నాటకంలో ఉండి 
తీరాలి. పాత తీరుని వెల్పడిస్తూ “స్మాతల సంవాద మందలి పతి పదం 
అర్థవంతం సాభ్మిపాయమునై పాతల శీల స్వభావాలను అభివ్య క్రం చేయునదై 
ఉండాలి. వస్తువు ననుసరించి పాత ఉండాలి. నాటక మందలి నాయకుడు లేదా 
(పధాన పాత గుణాలను స్పష్టపర చునట్టి సంభాషణా సమన్వితమై నాటక 
కార్యం (పభావిత మొనర్చునట్టిదిగా ఉండాలని ప్రొఫెసర్‌ టోల్‌మన్‌ అభి 
పాయం"? అని పేర్కొన్నారు. 


మునివాహనుడు నాటకంలో కథాగమనానికితోడుగా పాచిత్రణ ఏ 
విధంగా జరిగిందో పరిశీలించాలి. 
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తిరుప్పాణ్‌ : 


కథానుగుణంగా, కథాగమనానికి అనువుగా కి పపత్తి, సహనం, 
శాంతస్వభావం కల పాత తిరుప్పాణ్‌. ఆళ్వారుల తత్త్వాన్ని |పతిబింబించే 
పాత తిరుప్పాణ్‌. పంచమ కులజుడైన తిరుప్పాణ్‌ అలయ, పవేశం కోరడం 
అది ఆనాటికి ఒక విప్లవం ఏనాటికైనా తన కోరిక నెరవేరుతుందనే నమ్మకం 
అతనికి ఉంది. “వీనాటికయినా నీకు దయ కలుగుననియు, నా కాలయ |పవే 
శము జరుగుననియు తెలియును” (నాటకం _ పుట: 12) అని తిరుప్పాణ్‌ 
అంటాడు. అనుకుంటే తిరుప్పాణ్‌ ఆలయ |పవేళం చేయగలడు. అతనే 
స్యయంగా “కానీ, పోవుట నా కసాధ్యము కాదు. నన్నెవ్వరాపలేరు. నా రంగడు 
నన్ను రమ్మన్న నన్నాపువారెవరు?” (నాటకం _ పుట : 13) అంటాడు, 


దతీయాంక ౦లో వేదవేద్యుడు “ఆరాట మధిక మైన కావేరి ఊరుకొ నునా? 
వరదై కురుమ ముంచెత్తి తీరును” (పుట : 18) అని నదీ పరంగా 
చెప్పినా, తిరుపా ణ్‌ని దృష్టిలో పెట్టుకొనే అంటాడు. కాని,తిరుప్పాణ్‌ ఆ విధంగా 
చేయడు. సంపదాయాన్ని మన్నించి, వారిని ఒప్పించి తన కోరిక నెరవేర్చుకో 
డానికి పూనుకొంటాడు. ఆందుకే *...కానీ, మీ అనుమతి అర్థించుచున్నా ను" 
(పుట ; 13) అంటాడు. ఇది ఆతనిలోని సంసారానికి నిదర్శనం. 


నాటకంలోని కథ కూడా ఇదే ధ్యేయంతో నడుస్తుంది. తిరుప్పాణ్‌ ను 
మునీశ్వరులు ఆలయ ముఖద్నారంవద్దనుండి పొమ్మనగా “యాచకుని పొమ్మం 
దురా?' అంటాడు. మునీశ్వరులు రాతితో కొట్టినా, ఈసడించుకొన్నా, చివరకు 
శ్రీరంగనాథుని దయవల్ల ఆలయ (పవేశంచేసి అతనితో లీశమవుతాడు. భ క్రికి 
కుల మతాలు లేవని నిరూపిస్తాడు. ఈ రీతిగా ఈ పాత పయోజనం నాటకంలో 
కనిపిస్తుంది. 


ల్రోకసారంగముని : 


(శీరంగంలోని శ్రీరంగనాథ దేవాలయ ఆర్బకుడు సనాతన భావాలు 
కలవాడు. శ్రీరంగనాథుని భక్తుడు. నియమనిష్టలు కలవాడు. పంచమకులజుడని 
తిరుప్పాణ్‌ ను ఆలయంలో (వవేశించడాన్ని నిష్నేధిస్తాడు. దాతితో కొట్టి బాధి 
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సాడు. “పంచముని పాదధూళితో పవ్మిత దేవాలయమును మైల పడరాదు” 
అంటాడు (పుట : 13). పంచముడు తపస్సు చేయరాదంటాడు, వానికా 
యోగ్యత లేదంటాడు. చివరికి గ్రీరంగనాథుడే తిరుప్పాణ్‌ భక్తిని గురించి. 
చెప్పినా వినడు. 


లోక సారంగముని, నాటకంలో [శీరంగనాథునితో జరిగిన సంభాషణ తరు 
వాత, తిరుప్పాణ్‌ భక్తిని తెలుసుకొంటాడు. మొదట్లో “పంచమ స్పర్శ (పాణాం 
తక మే” అనినా (పుట : రక) చివరికి “మలిన మనస్సుల భావనమే మలిన 
దేహము! నీది పరిశుద్ధ తేజము తిరుప్పాణ్‌!” అని అంటాడు. (పుట : 62.) లోక 
సారంగముని మలిన మనస్కు_డే కాని, మానవతా దృక్పథం లేనివాడుమా| తం 
కాడు, 


వేద వేద్యుడు _ దేవదత్తుడు : 

ఇవి రెండూ కల్పిత పాతలు. వీటిని ఒక (పత్యేక మైన దృష్టితో [పవేళ 
పెట్టినట్టు కనిపిస్తుంది. ఏరిరువురు తిరుప్పాణ్‌ , లోక సారంగముని (ప్రతినిధులుగా 
ఉంటారు. అంటే _ వారి భావాలను గౌరవించేవారుగా ఉంటారు. 


ఏదైనా ఓక పాత గొప్పదనాన్ని చెప్పాలంటే పాత తనంతట తానే 
చెప్పుకోవటం ఉచితంగా ఉండదు. కవి కల్పించుకొని చెప్పలేడు. కాబట్టి, ఈ 
రెండు పాత్రలు కల్పింపబడ్డాయి. మత మౌఢ్యానికి దేవదత్తుడు, సా త్రికతకు 
వేదవేద్యుడు కల్పించబడిన పా|తలు. నాటకంలో కొంతవరకు ఈ రెండు 
పాలు కలిసి విష్క.ం౦భాదుల [ప్రయోజనాన్ని సాధించాయని చెప్పవచ్చు. 


కా 'వేకీనది : 


మునివాహనుడు నాటకంలో కావేరీనది ఒక | పత్యేకతను సంతరించుకొంది. 
దీని (పథమ పయోజనం (శీరంగేపనికి అభిషేక జలమిచ్చుటయే. (పతిరోజూ 
కొత్త సీటిని ఇవ్వటానికి పంచకళ్యాణివలె పరుగులిడుతూ (ప్రవహిస్తుంది. ఇధి 
శ్రీరంగేవని భక్తురాలు. 
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రెండవది మునులవారు అభిషేకజలం తెచ్చిన రేవులో కూర్చోవటానికి 
కావేరీనది అవకాశం కల్షిస్తుంది. ఇక మూడవది “వెదకువాడు వెదఠబడు 
చున్నాడు” (పుట : 30). వెదకువాడు అనగా శ్రీరంగనాథుని వెదకువాడు తిరు 
ప్పాణ్‌. ఈ తిరుప్పాణ్‌ లోక సారంగమునిచేత వెదక బడుచున్నాడు. కావేరీ 
నది లేనిచో వెదకువాడు వెదక బడడు. 


వేదవేద్యుని మాటలను పరిశీలిస్తే “కావేటి ఒడ్డు ఎప్పుడును మహర్షులను 
ఆహ్మానించుచునే ఉండును కదా!” (వుట: 18) స్టఫ్‌. అనటం, భావిలో తిరుప్పా ణ్‌ 
గొప్ప భక్షాగేసరుడు అనే విషయం ఈ నదీ పస్తావనమూలంగా తెలుపబడింది. 


నాటకంలో ప్మాతలన్నీ ఏదో కొంత (ప్రయోజనాన్ని సాధించి నిష్క 
మిస్తాయి. ఇది ప్మాతలను (పవేళ పెట్టడంలోని (ప్రయోజనం. నాటకంలో కావేరీ 
నది తన వంతు _పయోజనాన్ని సాధించి ఒక పాత్రగా కనిపిస్తుంది. 


శ్రీరంగనాథుడు ; 


ఈ పాత నాటక ఫలసిద్ధికి తోడ్పడేదిగా ఉంది. నాటకాన్ని పరిశీలిస్తే తిరు 
ప్పాణ్‌ ఆలయ (పవేళాన్ని కోరుకొంటాడు. ఈ కోరిక తీరడానికి అవసర మైతే, 
ఎనిరించడానికీ వూడా నిద్దపడతాడు. కాకపోతే, కొన్ని సంఇవదాయ పరిధులకు 
లోబడి ఉంటాడు. 


[పథమాంకంలో “కాని, పోవుట నాకసాధ్యము కాదు. నన్నెవరాపలేరు, 
నా రంగడు నన్ను రమ్మన్న, నన్నాపువారెవరు? కానీ, మీ అనుమతి ఆర్థించు 
చున్నాను” (పుట ప 13) ఈ మాటలలో పె విషయం స్పష్టమవుతుంది. 


ఇక లోకసార.ంగముని ధర్మక ర్త, అర్చకుడు, గొప్ప భక్తుడు. కులాచార 
అల్లో అర రొ 8 అడ 
సార్యపదాయబద్దుడు. అస్పృశ్యవాది. తన పూజ స్వామికి (బతికరమని, తనకు 
మోక్షం లభిస్తుందని నునస్ఫూ ర్రిగా నమ్మినవాడు. అయితే, తన్నుగూర్చి గొప్పగా 
భావించటం, ఎదుటివారి గొప్పగుణాల్ని గు ర్తింపలేకపోవటం, హొంసా పవృ తికి 
పాల్పడటం అనేవి ఇతనిలోని పెద్ద లోపాలు. 
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పై రెండు పాతలు పరస్పరం విరుద్దభావాలు కలిగి ఉన్నాయి. ఇక 
నాటక ఫలసీద్ధి ఏ విధంగా కలుగుతుంది? ఈ సందర్భంలో శ్రీరంగ నాథుడు 
| పవేశించి, లోక సారంగమునితో వాదించి, అతని అంగీకరింపచేయటం కనిపి 
స్తుంది. అప్పుడే నాటక ఫలం సిద్ధిస్తుంది. ఈ [ప్రయోజనం శ్రీరంగనాథుని ద్వారా 
కలగడం ఈ పాత అ స్తిత్వానికి[పయోజనం, 


ఇలాగ కథ, కథానుగుణంగా సన్ని వేశాల కూర్చుతో, పాతల చి తీకర 
ణతో దివ్యమై రమ్యమై సహృదయ హృదయాలకు ఆనందాన్ని, ఆహ్లాదాన్ని 
కలిగించేదిగా ఉంది. 


రసనిర్వహణం 
సాధారణంగా కావ్యాలలో (ప్రధాన రసం, నవరసాలలో ఒకటి పాధాన్యం 
వహిస్తుంది. సామాన్యంగా శృంగారం, వీరం, కరుణం, ఆద్భుతం, హాస్యం 
అనేవి అంగి రసాలుగా కావ్యాలలో కనిపిస్తాయి. అయితే వీరం, శృంగారం 
కావ్యాలలో [పాధాన్యాన్ని పొందాయి. భవభూతి ఉత్తర రామాయణం నిర్మా 
ణంలో “ఏకోరసః కరుణ ఏవ నిమిత్త భేదాత్‌....”8 అని పేర్కొన్నాడు. 
రామాయణంలో ధర్మవీరం అనేది అంగికసంగా పేరోో-బడింది.£8 


భారతంలో శాంతరసం అంగిరసంగా కొందరు విమర్శకులు పేర్కొ. 
న్నారు.30 అయితే సాహిత్య లోకంలో శాంత రస సమీకరణ వాదం, శృంగార 
రస సమీకరణ వాదం, కరుణరస సమీకరణ వాదం, అద్భుత రస సమీకరణ 
వాదం అనేవి (ప్రసిద్ది పొందాయి.శి1 


నాటకంలో కూడ ఆంగి రసాలుగా శృంగార, కరుణ, అద్భుత, శాంత 
రసాలు కనిపిస్తాయి. వీరం, ధర్మ వీరం కొన్ని నాటకాలలో (పాధాన్యం వహి 
స్తున్నాయి. శృంగారం అనేది నాయికా నాయకుల కథా చిత్రణాన్ని బట్టి 
ఉంటుంది. 


“మృనివాహనుడు* నాటకంలో రచయిత “నాటకంలో శృంగారం కాని, 
వీరం కాని అంగిరసం కావాలని ఆర్యో క్రి. నాటకాంగిర సంగా భక్తిని అంగీక రిం 
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పకపోయినా, అది రసమే కాదన్నా, దాని ఉనికికి భంగం లేదు. శృంగారం 
స్రీ పురుష విషయకమేనని సిద్ది _పసీద్ధి. శ్రీరంగనాథుడు శృంగారనాయకు 
డుగా కనిపించే సందర్భంగా తిరుప్పాణ్‌ భక్తి నాయికారూపం ధరించే అవకాశం 
ఎవరై నా భావింపపచ్చు”ి?% ఆంటారు. 


తిరుప్పాణ్‌ నవవిధ భక్తులలో ఒకడుగా కనిపిస్తాడు. భగవంతుని సంకీ 
రన గానంలో మైమరచి తన్మయత్వంచెందే మవాభక్తుడుగా కనిపిస్తాడు 89 
పంచముడై నా పంచమునుల స్వరం, భ క్రిపార వశ్యం కనిపిస్తుంది. 


భ కి కోకిల గానంలాగ పంచమస్వరం మైమరపింపజేసింది. అందువల్లే 
శ్రీరంగనాథ దేవాలయ ముఖద్వార ౦వద్ద పద్మాసనుడై తిరుప్పాణ్‌ _ 


“సలేలేరా రంగ నాథా సత్యవాక్యము తెలుపుమా 


సరే లేఠా పెద్దదొరవే హృదయతాపము తీర్చురా"ి4 అని భ క్షిపార 
వశ్యంతో పర మోత్మష్టంగా మధురంగా పాట పాడటం కనిపిస్తుంది. కాబర్లే, 
అతడు మహాగాయకుడు. చదువు సంధ్యలులేని మధుర కవితా (సష్ట. సరిగమలు 
రాని అస్ఫృళ్యుడు. శ్రీరంగనాథుని కనులార చూడని మధుర భక్తుడు. “తిరు 
ప్పాణ్‌ పాట గాలి పాటలాగ గాలికి పోవలసినదే' అని చెప్పినదాంట్లో సర్వతా 
వ్యాపిస్తుంది అనేది తెలుస్తుంది. 


భ కి పదుకొండు రూపాలుగా కనిపిస్తున్నది.* మధురభ క్తి అనేది భగ 
వంతుని పరమపురుషుడుగాను, భక్తుడు శృంగారనాయిక గాను భావిస్తూ తన్మ 
యత్యం చెందటం దీంట్లో కనిపిస్తుంది. వీరభ క్తి మానవులకు దయాగుణం 
ఉండాలని, అది అభివృద్ది చెందాలని |పతిపాదిస్తుంది. 35 


వైష్ణవమతం తెలుగుదేశంవరకు భ క్తి నీద్దాంతాన్ని మ్మాతమే [పచారం 
చేసింది.®?. భక్తులు మూఢభ క్తితో తమ ఇష్టదేవతల్ని శరీర దృష్టితో భావించి 
వాళ్ళను వేరువేరుగా స్థిర వర్చుకోవటం కొన్ని కావ్యాలలో కనిపిస్తుంది. భగవం 
తుని శరీరాతీతంగా ఒక స్టీతికే తత్తానికే సంకేతంగా తీనుకొని వర్ణించిన భక్తి 
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సిద్దాంతాన్ని _పతిపాదించే కావ్యాలలో దయాగుణం పరిధి ఎక్కువగా కనిపి 
స్తుంది. భ క్రిని గురించి పేర్కొంటూ, “మధుసూదన సరస్వతి యనెడి ఇంకొక 
మహానుభావుడు భ క్రి యనెడి ఇంకొక రసమున్నదనియు, దానికి భగవంతుడే 
ఆలంబమనియు, భగవత్‌ సాశాత్మారమునకై భక్తుడు చేయు సాధనయందు 
కలిగెడి సుఖ, దుఃఖ, శంక, హర్ష నిర్వేదాదులు వ్యభిచారీ భావములనియు, ఇవి 
పరమానంద స్వరూపమగు భగవత్‌రతిగా పరిణమించుటకు సాధ నములనియు 
నిర్దేశించి తమ భ కికి రసత మును నివూపింప పూనుకొనెను"ిక అని తెలుప 
బడింది. దీంట్లో (పేమ, [ప్రణయం లేదా వాత్సల్యం, (పీతి మొదలై నవి కనిపి 
స్తాయి. | పేమలేని భక్రి సాయుజ్య సుఖము నీయజాలదు.3 పేమరహితుడెన 
భక్తుడు భగవంతునికి భయపడుతూ దూరంగా ఉండి తదను గహంకోసం 
నిరీక్షిస్తుంటాడు, 


(ప్రేమ సహితుడై న భక్తుడు భగవంతుని పాదాల్ని ముద్దిడుకొనుచుంటాడు. 
ఆయనచే ముద్దిడుకొనబడ గోరు చుంటాడు. 40 తిరుప్పాణ్‌ “భక్తి మాధుర్యము 
శబ్దగతముగావించి కవణసుఖముగా గానమువేనీ మైమరపించి, మైమరచి, ధ్యాన 

ఆక % ౧కు” 35 a స 
నిష్టవలన బాహిరస్పృహలేకున్న ధన్యుడు ఆని పెరో-బడింది. (పుట ఎ 11) 


ఈ నాటకంలో కాంతరసం కొన్నిచోట్ల కనిపిస్తుంది. తిరుప్పాణ్‌ లోక 
సారంగమునితో “ఏనాటికై న మీకు దయ కలుగుననియు, నా కాలయ [వవేశము 
జరుగుననియ తెలియును” (పుట : 12) అనేది తిరుప్పాణ్‌ శాంతచి త్తతని 
వ్యక్తం చేస్తుంది. 


ఈ నాటకంలో తిరుప్పాణ్‌ నాయకుడుగా, ధర్మవీరం అనేది కొన్ని 
కోణాల్లో పరిశీలిస్తే కనిపిస్తుంది. అయితే, నాయకుని విజయం, ,(వతినాయకుని 
అంతం అనేవి ఈ నాటకంలో కనిపించవు. అయినా, భ క్తి | పధానమైన, ధర్మ 
బద్ధమైన వీరంగల నాయకుడుగా శాంతచిత్తుడై తిరుప్పాణ్‌ కనిపిస్తాడు, 
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ఖ క్రిశృంగారం 


భగవంతుని దివ్యనామాన్ని కీర్తనలలో చరణాంతంలోనుంచి సామూ 
హికంగా కీ రించటం కనిపిస్తుంది. వీటిని దివ్యనామ సంకీ ర్రనలు అని అంటారు .41 


భగవంతుని తన్మయత్వంతో లీలారసానుసంధానము లీలగాన రూప 
సాధనగా మూ ర్లీభవిస్తుంది. ఇదే సాధకులకు నిత్యానందాన్ని కలిగించి, హృద 
యాకాశమున భగవంతుని సాఖత్కరింపజేస్తుంది. దేవదేవుడు నాయకుడుగా, 
భకుడు నాయికగా భావించుకొని, దివ్యసుందర రూప గుణాల్ని కీర్రన చేయటం 
దీంట్లో కనిపిస్తుంది. శృంగార భక్తిలో గానము సాధకుని అసమగ సిద్దికి, 
తన్మూలక మైన వ్యాకులతకు సంకేతముగా కనిపిస్తుంది.4 శృంగార భక్తిలో 
నాయికా నాయకులను అలౌకిక స్థితిలోనే భావించటం కనిపిస్తుంది. ఇటువంటిది 
మధుర భ క్రిగా పేర్కోబడింది. 


'మునివాహనుడు' నాటకంలో అటనట తిరుప్పాణ్‌ భక్రి మధురఖ క్రికి 
నిదర్శనంగా కనిపిస్తుంది. శ్రీరంగనాథుడు నాయకుడుగాను, తిరుప్పాణ్‌ నాయి 
కగాను కనిపించె స్థితి కొన్ని చోట్ల చూడవచ్చును, ఉదాహరణకు |పథమాంకంలో 
వేదవేద్యుడు లోక సారంగమునితో “భ క్రి మాధుర్యము శబ్లగతము గావించి, 
శవణసుఖముగా గానము చేసి, మైమర పించి, మైమరిచి ధ్యాననిష్టవలన బాహిర 
స్పృహ లేకున్న ధన్యుడు తిరుప్పాణ్‌” (పుట శ 1) అని పేర్కొన్నాడు. 
ఈ విధంగానే ద్వితీయాంకంలో తిరుప్పాణ్‌ తపస్సమాధిలో_ 


“గుడిలో బందీవి నీవు 
భక్తికి ఖైదీని నేను 

నీవు నన్ను చేరలేవు 
నన్ను గుడికి చేరనీరు”48 


అని గానం చేయటంలో తిరుప్పాణ్‌ మధుర భ క్రి వ్యక్తమౌతుంది. 
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ఈ నాటకంలో శాంత రసానికి అనుకూలించిన కొన్ని ఘట్టాలు కని 
పిస్తాయి. తిరుప్పాణ్‌లోని మానవత్వం భగవంతునియందు అనుర క్రి, వేద 
వేద్యుడు పలికే మాటలు శాంతరసం ఆంగిరసం అనే (భమని కలిగిస్తాయి. 
(పథమాంకంలో వేదవేద్యుడు 


“త క్రియె రూపము దాల్చెనొ 

ము క్తియె జగమున విలాస మ్ముదలు కూర్చన్‌ 
యు క్రత దివిదిగి భువికగు 

శ క్రి తిరుప్పాణ్‌ ముఖాన శాంతత నిలుపన్‌ "శక 


అని వేదవేద్యుడు పలికిన దాంట్లో తిరుప్పాణ్‌ శాంత స్వభావం వ్య క్రమౌతుంది. 

వేదవేద్యుడు లోక సారంగమునితో “యమ నియమ దీక్షకులకు ఆరిషడ్యర్గా తీతు 

లకు చి త్రకాంతులకు దుఃఖసహిమువులకు కదా పుణ్యభూమి లభించుట! *45 

అని పేర్కొన్న దాంట్లో తిరుప్పాణ్‌ శాంత స్వభావం వ్య క్రమౌతుంది. పంచ 
జ చ 

మాంకం, ద్వితీయ రంగం చివరలో... 


““సర్యజీవులెవడు సమముగా పరికించు 
నతడె దివ్యుడతడె ఆత్మదీ ప్రి 
సర్యసమత నెవడు సతతమ్ము కోరునో 
అతడె పుణ్యుడతడె ఆత్మవే త్రి'46 


అని లోకసారంగముని పేర్కొ-న్నదాంట్లో శాంతరసం వ్యక్రమౌతుంది. ఈ 
విధంగా శాంతరసం అంగిరసం అనే ఆలోచనని కలుగజేస్తుంది. 


థ్‌ డి = అంగిరసం 
మునినాహనుడు నాటకంలో భక్తి ఆంగిరసంగా 'పేర్కోవచ్చు. ఇది 
వ కివీరంగాను, కరుణంగాను, శాంతంగాను కొన్నిచోట్ల కనిపిస్తుంది. 


ఈ నాటకంలో ఆంగిరసం [కమానుగతంగా నిష్పన్న మవుతుంది. పూర్వ 
వూర్య సంఘటనలు ఉత్తరోత్తర సంఘటనలతో సంవదిన్తూ, రసావిష్క-రణం 
MOP.6 
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ఉంటుంది. ఇది పాతగతంగా, కథాగతంగా, సన్ని వేశగతంగా, దేనికది విడిగా 
ఉండదు. పీటన్నింటి కలయికతో రసావిర్భూతి ఉంటుంది. రసభావం స్థాయి 
భావం, అలంబే, ఉద్దీవన, విభావాలతో, సా త్రిక భావాలతో, సంచారీ భావా 
లతో కమ్మకమంగా వికాసం పొందుతూ నాటకారంభంనుంచి అంతందాకొ 
[కమ కమంగా వికాసం పొందుతూ వచ్చి, నాటకాంతంలో సంపూర్ణ రసానుభూతి 
కలుగుతుంది, 


ఇంగ్లీషు నాటక ౦లో “సబ్ది మేషన్‌ అనే పేరుతో రసానుభూతి ఉంటుంది. 
ఇది నాటకాంతంలో కలిగే మానసిక లక్షణంగా కనిపిస్తుంది. దీన్నే మన అలం 
కారికులు చిత్త వికారం” లేదా చి త్ర వికాసం" అని అన్నారు. దీన్నే తరువాతి 
వారు రసంగా పేర్కొన్నారు.*? 
భర్తి: 

నారద భ క్తిస్మూతములు అనే [గంథం “ఈశ్యరునిపట్ట గల పరమ 
(పేమే” భక్రి అని చాటుతుంది. ఇది అలౌకిక మైనది. దైనందిన విధులకు అతీత 
మైనది. “మానవుడు ఏ వస్తువును పొందిన సిద్ధుడు, అమృతుడు, తృప్తుడు 
ఆసనో అదియే భ_క్రి'4క అని కేర్కోబడింద్‌. శాండిల్యుడు ““ఆఅనింజ యోని 
అధి క్రియతే పారంపర్యాత్‌ సామాన్యవత్‌ ”” అని పేర్కొన్న దాన్నిబట్టి “అంత్య 
జాతివారు మొదలుకొని ఉ త్తమజాతివారివరకు, వారువీరనక ఎల్లరును భి 
మార్గముకు ననుష్టించటకు యోగ్యులే ఆగుదురు. భ క్రజనవరంపరను జూచినచో 
నిది స్పష్టమగును. అహింసయు, సత్యమును, భగవదృ్శ క్రియు నొకరి సొమ్ము 
జాదు. ఇవి సర్యసాధారణములు''49 ఆని పేర్కొన్నారు. 


భక్తి|పపత్తులను కలిగిన అనేకమంది కనిపించుచున్నారు. వారిలో 
“నందనారు, చోకమేలుడు, రవిదాసు, కన్నప్ప తిరుప్పాణాళ్యారు, తిరుమంగై 
ఆళ్వారు మున్నగు భక్తులెందరో యంత్యజాతివారు కలరు. మీరాబాయి, 
అవ్వయ్యార్‌ అమ్మ ఆండాల్‌ ఆమ్మ మున్నగు భక్తురాండును కలరు, 
ఏరెల్హరు భగవంతుని భ క్తింగొలిచి కృతార్థత నొందిరి"50 అని తెలుపబడింది. 
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“తిరుప్పాణాళ్వారు దుర్మతి నామ సంవత్సర కా ర్రీక మాసము వృచ్చికా 
రాశి రోహిణీ గక్షతమున ఉజైై యూరిలో అంతిమ కులమునందు జన్మించెను. 
వీరు శ్రీవిష్ణు, (శీవత్సలాంఛన అంశమున జన్మించినారని భక్తుల భావము. ”$్‌1 


“ఆళ్వారులు జన్మచే నెట్టివారయినను భగవంతుని బంధమువలన సర్వ 
బంధ విముక్తులయి వైష్ణవులయిరి. విష్ణ త్య త్వంబునకు భేదము లేదు”58 అని 
భ క్రి విశేషాన్ని గూర్చి తెలుపబడింది. భక్తిని గురించి మహర్షులు అనేకమంది 
అనేక విధాలుగా చెప్పారు. భ క్రిరసాయన, భక్రిసారామృత సింధువు, |దవి 
డోవనిషత్సార సంగహం, భగవద్దీత మొదలై నవి భ క్రితత్తాన్ని వివరించాయి. 
భ క్రితోపాటు అనన్య భ క్రి, పరాభ క్రి మొదలగునవి పేర్కొనబడ్డాయి. భక్తునికి 
ముప్పది ఐదు లక్షణాలు ఉండాలి అని పేర్కొనబడింది. 


భక్తి భావం రసం అవుతుందా? అనే విషయం గురించి అలంకారీకులలో 
భిన్న మైన అభ్మిపాయాలు ఉన్నాయి. ధనంజయుడు పీతి, భక్తి అనేవి భావాలు 
గానే అంతర్భవిసాయని పేర్కొన్నాడు. భక్తి దేవతావిషయమైన రతి కాబట్టి, 
దీనిని భావముగానే (పాచీనులు పేర్కొన్నారు. కావున, ఇది రసత్వమును 
పొందదని వీరు పేర్కొన్నారు. అభినవ గుప్తుడు భక్తిని కాంతమునందు అంత 
ర్భవింప జేకాడు.5 మమ్మటుడు భక్తిని భావంగానే తలంచాడు. జగన్నాథుడు 
మొట్టమొదట భక్తికి రసత్వమును (పతిపాదించటానికి ప్రయత్నించి, తుట్టతుదకు 
నెమ్మదిగా జారుకొన్నాడు ఆలంకారికులు చాలామంది భక్రిని భావంగానే 
తలంచారు. ఆది రసము కాదనే అభిపాయాన్ని వెలిబుచ్చిరి. 


రూపగోస్వామి ఉజ్వల సీ లమణి [గంథంలోను, మధుసూదన సరస్వతి 
భగవద్భ కి రసాయనం |గంథంలోను భక్తిని రసంగా పేర్కొన్నారు. “రూప 
గోస్వామి భక్తి రసమును మధురము, ఉజ్జ్వలము అని రెండు ముఖములుగా 
వి స్తరించెను. "54 ఈతడు వాత్సల్యము, పేమ, భక్తి అనువానిని అంగీకరించాడు. 
[ పేమను (భక్తిని జంగిరసంగా, శృంగారాన్ని అంగరసంగా పేర్కొన్నాడు. 


మధుసూదన సరస్వతి శోక, క్రోధ, భయాదులకు వలె భక్తి రసం 
అవుతుందని పేర్కొన్నాడు. ఇతడు పేర్కొన్న “ఈ భక్తికి భగవంతుడే 
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ఆలంబము, తులసీ చందనాదులు ఉద్దీవన విభావములు, నేత వికియాదులు 
అనుభావములు, నిర్వేదాదాదులు వ్యభిచారీ భావములు. భగవదాకారత స్థాయీ 
భావము”55 అని పేరో బడింది. కావున సుఖదుఃఖాదులకం చె 
అనిర్వచనీయమైన ఆనందం భ క్రిరసంవల్ల చేకూరుతుందని తెలిపారు, 
అందువల్ల శృంగారాదుల కంటే భ క్రిరసం సర్వో త్తమమైనదని మధుసూదన 
సరస్వతి పేర్కొన్నాడు. భక్తి (పధానంగా సాధన భక్తి, _పేమభక్రి అని 
పేర్కోబడింది, 


వైష్టవ మతానికి చెందిన తిరుప్పాణ్‌ జీవితం, అతని (పబోధనలు, గీత 
మాధుర్యం భ క్తిత త్వ్వవిలసితాలుగా కనిపిస్తాయి. 


'మునివాహనుడు' నాటకంలో భ క్రిరసం భ క్షివీరం, దయావీరం, దాన 
వీరం, ధర్మ వీరం, త్యాగవీరం అనే విధాలుగా కనిపిస్తుంది. పరిశీలనలో 
మునివాహనుడు నాటకంలో కనిపించే భ క్రిరసం తీరుతెన్నులు పరికించ వచ్చును. 


“భగవంతుని యెడ మానవునకు గల భ క్రి దాని దృఢరూపం ఆ (పేమ 
స్కంధమునుండియే ఈ శాఖ లన్నియు విడువడి వర్టిల్లును”58 అని పేర్కా 
న్నారు. (పేమ లేని భక్తి సాయుజ్య సుఖమును ఇవ్వలేదు. “పేమ కలిగిన 
భక్తుడు భగవంతుని పాదములను అర్చించి మధురాతిమధుర మైన | పేమమిశిత 
భక్తిని పొందును, భగవంతుడు తన కౌగిలిలో చేరునట్లు లేదా తాను _పేయసియై 
భగవంతుడు [పియుడుగా మారిన ట్లు మాననిక మైన సంయోగ సుఖమును 
సొందును. ఆ స్థితిలోనే సాయుజ్యసుఖము, శీవన్ము కి కి అతనికి కలుగును. లోకా 
చారమునుబట్టి రసములు అనంగములు అను సూక్తిలో భక్తి వాత్సల్యాదులు 
కూడ దీనిలో చేరును"్‌? అని తెలుపబడింది. 


భ క్రివీరం ; 


దీనికి భక్తితో కూడిన ఉత్సాహం స్థాయిగా ఉంటుంది. దీని స్వరూపం 
లోకో త్రర మైన భ_కికార్యాలను చెయ్యాలని స్థిరమైన యత్నసంకల్చంగా 
ఉంటుంది. అందువల్ల భ క్రిరూపంలోకూడ నాయకునివలె, భ క్తివీరాన్ని 
(పదర్శించినవారు కొంధరు కనిపిస్తారు. 
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మునివాహనుడు నాటకంలో నాయకుడై న తిరుప్పాణ్‌లో కనిపించే భ కిని 
ఈ విధంగా చూడవచ్చును. 


(వథమాంకం౦లో నిర్మల భ క్రితత్పరుడ్తై న తిరుప్పాణ్‌ “ఏనాటికైనా మీకు 
దయకలుగుననియు నా కాలయ ప్రవేశము జరుగుననియు తెలియును.” (పుట : 
12) అని పేర్కాన్నదాంట్లో దృఢమైన భక్తితో “నా రంగడు నన్ను రమ్మన్న 
నన్నాపువారెవరు? కానీ మీ అనుమతి అర్థించుచున్నాను” (పుట :B) అని 
ఆలయ పవేశంగురించి చెప్పినపుడు భ కివీరం వ్యక్తమవుతుంది. 


తిరుప్పాణ్‌ నియమనిష్టలు, భ క్రితతృరత ఆదర్శ పాయములని_ 


“గ క్రియె రూపము దాల్చనొ 

ము క్రియె జగమున విలాస ము[దలు కూర్చన్‌ 
యు క్రత దివిదిగి భువికగు 

శక్తి తిరుప్పాణ్‌ ముఖాన శాంతత నిలుపన్‌ ."క8 


అని భ కిరూపం దాల్చి ము క్రి విలాస ముదలు కూర్చి దివినుండి భువికి ఆవత 
రించిన భకాగ శిఖామణీ తిరుప్పాణ్‌ అని, కాంత స్యరూపుడని పేరో 
బడింది. 


తిరుప్పాణ్‌ సామాన్యులం టే అతీతుడని పేర్కొంటూ, ఆమేయమైన 
జ్ఞానసంపద కలిగినవాడని తెలుపుతూ వేదవేద్యుడు, “అది దై వేచ్చ _ అనుగహో 
(గ్రహాల కతీతుడు తిరుప్పాణ్‌” (పుట : 34) అని అతని నిశ్చలమైన భ కిని 


శాఘిందాడు, 
౧ 


శ్రీరంగనాథుడే తిరుప్పాణ్‌ ను గూర్చి లోకసారంగమునితో “నా ధ్యానైక 
దీఇాపరత౦ తుడు. భ క్రిపరవశ్యుడు. నా కవి. నా గాయకుడు. నా నెచ్చెలి 
కాడు” (పుట వ 48) అని పేర్కోవటం కార్యసాధకుడై న తిరుప్పాణ్‌ అచంచల 
భ క్రివిశ్వాసాల్ని వ్యక్తం చేస్తుంది. 
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హృదయళ క్రిని పేర్కొంటూ లోకసారంగముని “భక్తి స్టిరమే! 
దేవుడే చంచలుడు! సుస్థిరుడు కాని దేవుడు మాకునంతే! భక్తి మారదు” 
(పుట :52) అని పేర్కాన్నదాంట్లో సాధారణమైనరీతి వ్య క్రమెనా, తిరుప్పాణ్‌ 
యొక్క. స్థిరమైన భ క్రిరూపం వ్య క్రమౌతుంది, 


లోకసారంగమునితో శ్రీరంగనాథుడు తిరుప్పాణ్‌ ధ్యానదీశ్ష వల్ల నిర్మలీ 
మనమూ ర్రి అని పేర్కొంటూ “జన్మవల్ల కాదు, కర్మవల పవ్మితతాపవ్శితతలు 
అ (se) (aa) 
(పవ ర్తిల్లుట. తిరుప్పాణ్‌ పవి తుడు" (పుట : 55 అని పేర్కొన్న దానివల్ల 
చేసిన కర్మ వల్లే పంచముడైన తిరుప్పాణ్‌ పంచమునిగా కీ రింపబడ తాడ నేది 
వ్యక్తం అవుతుంది. 


పంచమాంకంలో తిరుప్పాణ్‌తో లోకసారంగముని “నీవు భక్తుడవు _ 
భగవంతుని దర్శించుట న్యాయమే! శ్రీరంగనాథుడు నిన్ను చూడగోరినాడు! 
అది ఆజ్ఞ!” (పుట : రడీ) అన్న దాంట్లో కథానాయకుడై న తిరుప్పాణ్‌ దృఢ 
సంకల్పమైన శ్రీరంగని ఆలయ |పవేశమునకు అడ్డుగా నిలిచిన లోకసారంగ 
ముని, శ్రీరంగని ఆదేశంపై, ఆ కార్య నిర్వహణకు పూనుకొనటం తిరుప్పాణ్‌ 
భ క్రివీరానికి నిదర్శనంగా పేర్కొనవచ్చును అందువల్లే లోక సారంగ ముని 
“ఉచితానుచిత, పషితతాపవితత, ధర్మాధర్మకర్త శ్రీ మహావిష్ణువు, నాకేమి 
నిమిత్తము లేదు. నీవు చూచి బాధపడవలసిన దేదియను లేదు” (పుట : రక) 


ఆని పేర్కొన్నదానిలో భ క్లివీరుడై న తిరుప్పాణ్‌కు భగవంతుడు చేరువై నాడనే 
విషయం వ్య క్తమౌతుంది. 


వేద వేద్యుడు తిరుప్పాణ్‌ భ క్రిగుణాల్ని కీ ర్రిస్తూ- 
“తీ వభ క్తి దీప్తి తేజరిల్లినచోట 

కాలుమోపు చిన్న కన్నడతడు 

మ్రానహీన దీన మానవదుఃఖమ్ము 
విలయమొందజేయు విష్ణవతడు”59 


అని షేర్కొన్నదాన్లో చిన్ని కన్ననివలె తీవభ క్రి కాంతి లేజరిల్లినట్టుగా, దీన 
లు 


మానవుల దుఃఖాన్ని అంతమొందించే విష్టవులాగా, భ క్తిగుణ సంపన్ను డై 
తిరుప్పాణ్‌ ఉన్నాడనేది తెలుస్తుంది. - 
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భ క్రి రసావతారం దాల్చినట్లుగా వ్యవస్థారూపంలో ఎన్నో తరాలుగా 
దేవుని సందర్శింపలేని జాతి ఆవేదన ఏకీకృతరూపంగా తిరుప్పాణ్‌ క నిపీసాడు. 
కాబట్టే, భగవంతుని చూచిన “ఈ భక్త్యా వేళా వేగ మీ అస్థిపంజరము తట్టుకోలేదు 
దేవా!" (పుట : 69) అని లోకసారంగముని దేవదత్తులు పేర్కొన్న దాంట్లో 
రసావతారందాల్చిన తిరుప్పాణ్‌ భ క్రివీరం వ్య క్రమౌతుంది, 


తిరుప్పాణ్‌ శ్రీరంగని దర్శించిన భక్త్యావేశంలో “ముల్లోకాలు దొటి, 
ఎల్లలోకాలు దాటి విశ్వాంతరాకాలకెగ్య బాకెడు విరాడూపా! |బహ్మోది దేవ 
దేవతా పూజిత పాదపద్మా ! శాతబాణ సంహృతరావణాసురా | పుమళోద్యాన 
శ్రీరంగ పభూ! సీ కింసుక చేలాంచలములో నా ధ్యానము లగ్న మయినది 
తండ్రీ!”6% ఆని ధ్యానంలో నిమగ్నం కావటంతో అంతకాలం (శ్రీరంగనాథుని 
కనులారా కనుగొన ఉవ్విళ్ళూరిన కోరిక నెరవే3ంది. దేవదత్తుడు వేద వేద్యునితో 
భక్తితో ఐక్యమైన మహాభక్తుని గూర్చి పేర్కొంటూ “తిరుప్పాణ్‌ శ్రీరంగ 
నాథునిలో ఐక్యమయిపోయినాడు. ఈ భక్తుని నయనాలు భగవంతుని పాదా 
లలో ఐక్యమయిపోయినవి” (పుట : 2) అని పేర్కొన్న దాంట్లో తిరుప్పాణ్‌ 
శ్రీరంగనిలో భ క్రివరంయమూలంగా ఐక్యంకావటం తెలుస్తుంది. 


వేదవేద్యుడు తిరుప్పాణ్‌ను పేర్కొంటూ “మానవుడే మాధవుడని సీ 
జీవితము మాకు బోధించినది. మెము ధన్యులమైతిమి 1" (పుట : 83) అని దైవ 
జీవి తిరుప్పాణ్‌ ను శ్రాఘించటం కనిపిస్తుంది. 


లోకసారంగముని తీరుప్పాణ్‌ గురించి కీ రిస్తూ. 


“ఎవడు [పజలు మేల్కా౦చ (ప్రార్థించినాడొ 
ఎవడు జీవి చై తన్యమర్థించినాడొ''61 


అని తెలిపిన దాంట్లో నిర్మలమైన చిత్తముతో (పజలను మేలుకొలుపడానికి 
దైవాన్ని (ప్రార్థించినాడు. జీవి చైతన్యాన్ని అర్థించినాడు. భువిలో సమదృష్టిని 
కలిగించినాడు. అటువంటి మహానరుడే భక్రివీరంతో, దేవునితో సమానమైన 
భ క్రివీరంతో, దివ్యత్వాన్ని పొందగలిగాడు. తిరుప్పాణ్‌ కాంతి భూమికి 
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వెలుగునిచ్చి, శ క్రినిచ్చి, భ క్రితో జనులను కాపాడ గలుగుతుందని వేనోళ్ళ చాటి 
చెప్పాడు. 


తిరుప్పాణ్‌ లోని భ క్రివీరం, భగవంతుని చేరుకొనే తపన భ క్రిలో ఆఖరి 
దశగా పేర్కోవచ్చును. ఇది భ కిలో పరాకాష్టన్థితి. ఇదే విషయాన్ని సూఫీ 
త త్త్వంలో పేర్కొంటూ. 


“ఆబ్దెహభిఖి కా అమల్‌ ఎహి యాప్ట్‌ ఒ షహుద్‌ హై ఇనీ యాఫ్స్‌ ఓ 
షహుద్‌ కా నతీజా మహ్‌వియత్‌ ఫిజ్‌ జాత్‌ హై యాని జబ్‌ తజ్‌రీదే నఫ్‌సీ కె 
సాత్‌ ఇస్‌తెగ్‌రాహ్‌ ఫీల్‌ వఖ్‌ హోతో హువ్వల్‌ బాతిన్‌ కె ఆసార్‌ నమూదార్‌ 
హోతేహై ఏ ఫనా అల్‌ఫనా కా మొఖామ్‌ హై మహ్‌వియత్‌ హై ఇస్‌తర్‌దాద్‌ 
అమానత్‌ హై"? అన్నారు. 


'సూఫీ భక్తి కారణంగా భగవంతునికి చేరువై ఆతని దర్శిస్తాడు. భగవ 
ద్దర్శనంతో బాహ్యప్రవంచంయొక్క సంబంధం కోల్పోతాడు. సూఫీల భక్షి 
విషయంలో ఇది చివరి దశగా పేర్కొ ౦టారు' అని పేర్కో బడింది. ఇదే విష 
యాన్ని పేర్కొంటూ “ఇస్టాము మత |పకారము దేవుడు ఒక;౫;.డేే ఆయన అల్లా. 
ఆల్లా చండశాసనుడు. దయామయుడు. ఈ జన్మాన మనిషి చేసిన పుణ్య పాపా 
లకు ఖియామత్‌ నాడు న్యాయ విచారణ చేసి బహుమాన జరిమానాలను పంచి 
పెట్టుతాడు. మనిషికి శరణ్యం ఖురాను. ఇది ఆలా వాక్కు”68 అని పేర్కో 
బడింది. సూఫీ మధురభ క్రిని పేర్కొంటూ - 

“సూఫీ _ అల్దాల సంబంధం [పేమాయణము. ఆత్యంతిక భ క్రి జీవాత్మ 
ఆషిఖ్‌ అనే పియుడు, పరమాత్మ మాషళ్‌ అనే ( పేయసిగాను, లేక జీవా 
త్మయే మాషుభ్‌ అనే (పేయసి, పరమాత్మయే ఆషిఖ్‌ అనే (పియుడుగాను 
భావించడం కూడ కలదు. ఇది సూఫీ మధురభ క్రి''64 అని పేర్కో_బడింది, 
ఈ విధంగా ఇస్టాంలో మధురఖ క్రి దివ్యభ క్రిగా కీర్రింవబడింది. 


ఇదే విధానంలో కై) స్త్రవమతంలోకూడ భ క్రితన్మయత్యంతో భగ 
వంతుని సన్నిధి చేరుకోవచ్చునని కిర్తింపబడింది. క్రీస్తు దేవదేవుని దివ్యనామ 
లీలల్ని స్మరిస్తూ తరించిన భక్తులు అనేకులు కనిపిస్తారు. 65 
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ఆంధ మహాభాగవతంలో భ కిలో కనిపించే వివిధ రూపాల్ని భాగవత 
తత్త్వము. భ కి ఆనే అంశంగా వివిధ స్థాయిలలో కనిపిస్తుంది. అయితే. దీంట్లో 
““భాగవత నాయకుడు విష్ణువు''66 అనేది పేర్కోబడింది 


మునివాహనుడు నాటకంలో తిరుప్పాణ్‌ విష యకంగా భ క్రివీరమే 
ఆయాచోట్ల ఎక్కువగా కనిపిస్తుంది. ఈ నాటకంలో “భక్తి ఉత్తమ (పేమ 
రూపం. పరత త్మ మందలి (పేమ అంచే భగవ దతి, పరాభ క్రి, దివ్యార్థరి పేమ 
చి త్తవృత్రిగా కనిపిస్తుంది''$? అని పేర్కొన్నారు. భక్తుడు నాయికగా తన్మ 
యత్యం చెందుతూ నాయకుడు భగవంతుడు శృంగారమూ ర్తి అని పేర్కో 
బడింది. కళాద్మితణలో భ క్రిశృంగారం సౌందర్యవస్తువులో అభ క్రిభావాన్ని 
అంగంగా చేసి ధర్మవీరాన్ని చితించటం కనిపిస్తుంది. ఇది పురాణ మాత్సంగా 
కనిపిస్తుంది. అన్నమయ్య శృంగార సంకీర్తనల్లో కూడ భ క్రిశళ్ళంగారం ఉన్న 
తంగా కనిపిస్తుంది. 


మునివాహనుడు నాటకంలో భక్తి (పత్తులతో ఉండి, పరమపదాన్ని 
చేరుకొనటం నాటకాంతంలో కనిపిస్తున్నది వైష్ణవ మతత త్యం, అష్టవిధ భ క్తి 
వర్ణనం, సంకీ ర్రనం మొదలై నవి తిరుప్పాణ్‌ని అంత్యజుడు అనే భావన పొఠకు 
లలో తొలగిపోయేటట్టుగా చేశాయి. తిరుప్పాణ్‌ లో ధర్మవీరం, దానవీరం, 
దయావీరం కొన్ని సందర్భాలలో ఉన్నా, భ క్రిఏరమే ఎక్కువగా కనిపిస్తుంది. 
శ్రీరంగనాథుడు భగవంతుని రూపంలో కనిపించే నాయకుడే అయినా, భ క్రివీరం 
దృష్టా తిరుప్పాణ్‌ నాయకుడుగా కనిపిస్తాడు. న నిచ్చటనే అభిషేక జలము 
తీసికొనిపోక తప్పదు. ఓరీ కదలవు కదా? నీకిదే కాస్తి! (రాయి విసిరాడు)” 
(పుట :23) “కీరంగనాథా! నీవు పంచములకు [పత్యక్షము కారాదు” (పుట: 
47) అని పేర్కొన్న దాంట్లో [(వతినాయకుని లక్షణం వ్య క్రమవుతుంది. 


మునివాహనునిలో దయా, దాన, ధర్మ, త్యాగ, పీరాలతో పాటు భక్తి 
వీరం పరాకాష్టలో కనిపిస్తుంది. స్థాయీభావాలు ఇన పేర్కొన్నవి కనిపి 
స్తాయి. కాబట్టి, అంగిరసం భ క్రివీరం అవుతుంది. కావున, మునివాహనుడు 
నాటకంలో నాయకుడు తిరుప్పాణ్‌, |పతినాయకుడు లోకసారంగమునిగా 
పేర్కోవచ్చు. తమిళ దేశం భూమిక గానూ, దివ్య షేతం శ్రీరంగం |పదేశంగానూ, 
MOP.7 
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కావేరీనది రసపోషణకు కారణంగానూ, (శ్రీరంగనాథుని దివ్యపురుమనిగానూ 
పేర్కోవచ్చు. మత, సామాజిక, రస, కథావిషయంగా ఇది భ క్రివిర (వధాన 
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పెదే 
సాహిత్య శిల్ప సమీక్ష 

పెదే 
సాహిత్య శిల్ప సమీక్ష 


శీ తాళ్ళపాక అన్నమాచార్యుల జీవితచరిత 


అన్నమయ్య 
ముసివాహనుడు నాటకం 
పైదే 
పెదే 
పెదే 
రచయితతో ముఖాముఖీ 
తెటుగుక వులు _ భ _క్తిత తం 


తా 
హొ 


వట E& 
€ ఈ 


థా 
హొ 


కోశ తఠో ఈ ఈ 
౮౪౪౯౪9౯ cE 


6 
హొ 


కొతితితఈత ఈతి ఠి రో ఈ తఈ తి ఠి ఈ తఈళ ఠి 
చ మ న న న స న స 


ఛా 
టొ 


: 65 
: 67 
: 74 


: 215 


: 216 
వ 47 

: 16 

వ 27 

: 84 

: 79 

: 6.10 


: 300 
: 31 
3 27 
: 150 
: 152 
: 152 
: 66 
; 23 
$17 
19 
: 38 
£19 
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మునీవాహనుడు _ ఓక పరిశీ ల 


నారద భ క్రిస్తూతములు పృట :5 
"పెదే పుట :6 
ఆళ్వారుల దివ్యవై భవము పుట : 54 


తెలుగు సాహిత్యం = దళిత జనోద్ధరణ 
డా. బి. ఆర్‌. అంబేద్కర్‌ శత జయంతి 
ప్యతిక (ఆళ్వార్లు - అస్ప ్భళ్యత) 


తెలుగు కవులు - భ క్రిత త్రం పుట : ర 
'పెదే పుట : రి 
పెదే పుట: 9 
సాహిత్య శిల్ప సమీక్ష పుట : 150 
పెదే పుట : 158 
మునివాహనుడు నాటకం పుట : 15 
ెదే పృట : 66 
మునివాహనుడు నాటకం పుట : 69 
పైదే పుట : 74 
ఖురాన్‌ బొర్‌ తసవుఫ్‌ పుట : 97 
సూఫీత త్త్యము అ బుతస్య సంథా పుట : 368 
పెదే పుట : 39 
బైబిలు - తెలుగు పతి పుట ; 307 
భక్తి కీర్తనలు 
ఆంధ భాగవత విమర్శ పట : 252 
భ క్రిరసవాదం పుట : 31 


పోతన వంచళతీ స్మారక 


6, సాహిత్యంలో రచయిత స్ధానం 


లోకసారంగముని వాహనంగా కలవాడు తీరుప్పాణ్‌ ఆళ్వారు. ఈ 
నాటకంలో |పధానపాత. ఈ పేరు ననుసరించి నాటక నామధేయం కూర్చ 
బడింది. తిరుప్పాణ్‌ హరిజనుడు, పాణ్‌ కులస్థుడు కావటంవల్ల వన్నిద్ద రాళ్వారు 
లలో ఇతని చర్మితనే ఇతివృ త్రంగా ఎన్ను కోవటంలో రచయిత దృక్పథం వెల్ల 
డవుతుందీ. పాజ్‌ కులమనేది ఒకనాడు స్పృశ్యకులమే, అనంతర కాలంలో 
అస్పృళ్యకులంగా మారింది.! ఈ పాణ్‌ కులస్థులు సంగీతవే త్రలు, [పియులు, 
వాద్య సంచాలకులు, (పయో క్రలు, వీణావాదన నిపుణులు. ఆదిలో రాజస్థాన 
గౌరవాలు ఫొందారు. అప్పుడు అంటరానివాళ్ళు కారు. కాలం మార్పువల్ల పీర్స 
అస్పృవ్యలయ్యారు. వీళ్ళల్లో వక్షా గశిఖామణీ, సంగీతవేత్త, గానమాధుర్యం.భ కి 
మూ ర్రీభవించిన తిరుప్పాణ్‌ ఇతివృత్తం రచయితను ఆకట్టుకుంది. ఇదే నాటక 
రచనకు కారణమయింది, 


సంపదొయ |పతిఘటనం : 

ఈ నాటకంలో తిరుప్పాణ్‌, లోకసారంగముని రెండు దృక్పథాలకు 
(పతినిధులుగా కనిపిస్తారు. సం పదాయాన్ననుసరించే విధానంకు లోక సారంగ 
ముని, దాని (పతిఘటనకు తిరుప్పాణ్‌ పతీక గా కనిపిస్తారు. సంఘర్షణ 
త్రీ వత ఈ ఇద్దరి మధ్య కనిస్తుంది. ఇది శ్రీరంగనాథుని బోధనల వల్ణ శాంతి 
మార్గంలో, భ క్రిపరాకాస్టలో పరిసమా ప్రమవుతుంది. 


హరిజనుల ఆలయ] ప వేశ 0: 


వైష్షవ భ క్రిత త్రం మూ ర్రీభవించిన సాం పదాయక, మ్మిశమ నాటక ౦గా 
ఇది రూపొందింది. ఈ కథని స్వీకరించటం తిరుప్పాణ్‌ కోసం, హరిజనుల 
కోసం అని గమనించాలి, ఈ నాటకంలో తిరుప్పాణ్‌ దేవాలయ ప్రవేశం 
పధానాంశంగా కూర్చబడింది, '“హరిజనుడు దేవాల యంలో (పవేశించటం 
గూర్చి ఆనందముంది. ఏ మతభక్రి నాకు (ప్రత్యేకంగా ఇష్టంకాదు”కి అని 
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పేర్కోవటంలో రచయిత హరిజనోద్ధరణ సంకల్పం, హరిజనుల 
(సవేశం ఉద్దేశ్యం వెల్లడి అవుతాయి. 


సర్వమానవ సమానత్వం : 

మునివాహనుడు నాటకంలో భక్తి, మానవ సమానత్వం అనేదె 
మవుతుంది. తన్మూ లంగా సర్యమానవ సమానత్యం నాటకంలో వతివె 
బడింది. 


విశ్వశాంతి : 
రచయితకు దీనిపెన ఉండే దృక్పథం వెల్లడవుతుంది. సం 
ఏ రంగంలో అయినా శాంతి చోటు చేసుకొంటే, అందరూ హర్షించేడే. 


లోనూ, మత విషయకంగా కాంతి ఏర్పడితే అది ఏశ్వశాంతికి మార్గం కా 
ఈ నాటకం సూచిస్తుంది. 


సం్యపదాయ నాటకలక్షణం ; 

పద్యాలు, దానికితోడు తిరుప్పాణ్‌ భ క్రిగితి మాధుర్యాన్ని వెల్పడి౦? 
పాటలు చోటు చేసుకొన్నాయి. నాటక రచన పూర్తిగా సలక్షణ 
భాషలో సాగినట్టుగా కనిపిస్తుంది. ఇది వ్యావహారికానికి దగ్గరగా ఉన్న 


రచనగా కనిపిస్తుంది. నాటక రచయిత ఇచ్చే సూచనలు వ్యావహా 
కనిపిస్తాయి. 


పాశ్చాత్య నాటకలకకాలు : 


దీంట్లో సం పదాయంతోపాటు, పాళ్చాత్య లక్షణాల సమ్మేళనం 
కనిపిస్తుంది. ఆలాగే దృశ్య శ్రవ్య నాటకరీతుల సమన్వయం |పయోగ 
పరిధీసమన్యయం కనిపిస్తుంది. సంభాషణల్లో నటనాంశ ముండే రీతి కని 
పాటలలో పాటలాంటి పద్యం రీతి కనిపెస్తుంది. ముత్యాలసరాల అనున 
పద్యర చనలో కొన్ని సందర్భాల్లో సం పదాయాన్ని ఆతి కమించటం 
కనిపిస్తుంది. రస నిర్వహణలో పాళ్ళ్చాత్య, సంప్రదాయ లగణ సమ్మేళ 
పిసుంది. 


సాహీత 


చారిత్రక నాటకరచన : 


తిరుప్పాణ్‌ ఇతివృత్తాన్ని |గహించి సామాజిక స్పృహతో ఆధునిక పద్య, 
గేయ, సంభాషణా, నాటక శిల్పంతో, దృశ్య [శవ్యాత్మకంగా నాటకాన్ని తీర్చి 
దిద్దటం రచయిత నై పుణ్యమనే చెప్పాలి. నాటక రచయిత నటుడు, దర్శకుడు 
కావటంవల్ల నాటక రచనలోనే |పయోగంలో ఎదురయ్యే సమస్యల్ని పరి 
ష్కరించే[పయత్నంగా అంకం [పారంభం, ముగింపు సందర్భాలలో పాట, 
పద్య రచన చేయటం నూతన దృక్పథమని చెప్పవచ్చును. 
నాటకం చతురాంఠం [పాశస్యం : 

గ జి 


సం|పదాయవాదులు, ఆధునికులు, సామాన్య పాధ్రకులు విశేషంగా 
చతుర్ధాంకంలో తోకసారంగముని, శ్రీరంగనాథుడు సంభాషణని నిశితంగా 
గమనిస్తారు. దీంట్లో దేవుడు_గుడి_భ క్రి-.మానవత్వం-మలినర పొతుడు దేవుడు- 
వర్గా శమ ధర్మాలకు ఆతీతమైంది భ క్తి మొదలై న విషయాలు చాలా నిశితంగా 
పరిశీలనం పొందుతాయి. అందువల్లే ఇది విజ్ఞుల మెప్పుని పొందింది. 


అభ్యుదయ భావాలుకల రచయితగా నాటకకర్త కనిపిస్తారు. హరిజనో 
ద్ధరణం, సమ సమాజ లక్ష్యం, సమతావాదం, మతాశ్రీత మైన వ్యవస్థా నిర్మాణ 
ధ్యేయం వీరిలో కనిపిస్తాయి. వర్ష సంఘర్షణ లేని కాంతి సమాజ స్థాపనం అంత 
ర్రీనంగా కనిపిస్తుంది. కులాతీత, మతాతీత, వర్గ రాహిత సమాజ ధ్యేయం 
వ్య క్రమవుతుంది. హరిజనుడు వైష్షవఖభ క్తి పరివూర్ణుడైన మూఢాచార సంప 
దాయవాదిని పశ్నా త్తప్పుని చేసీ పరిశుద్ధాత్మున్ని చేయటం ఈ నాటకలో కని 
పిస్తుంది. 


(వగతిశీల దృక్సథం కల రచయిత == 


“కులము గోత మంచు గోలపెష్టెడు జాతీ 
పెరగలేదు, గుండె పెంచలేదు 
హెచ్చుతగ్గులందు పెచ్చు మీరెడు జాతి 
మునగలేదు కాంతి కనగ లేదు”4 
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అని ఆ రితో పేర్కో-వటం కనిపిస్తుంది. నాటకాంతంలో . 


“ఈ తిరుప్పాణ్‌ |పకాశ మే యిలకు మిగుల 
నిలిచి శ్రీరంగనాథుండు వెలుగునట్టు 

సర్వ సామాన్య మానవళ క్రి పొంది 

(పజల (పతినిధుల్‌ జనుల కాపాడుగాక 1”క్‌ 


అని 'పేర్కోవటంలో నాటక రచయిత సామాన్య మానవశక్రి 
తమై, సౌఖ్యంగా విలసిల్లాలనే ఆకాంక్ష వ్య క్ర మవుతుంది. 


నాటకసాహిత్యంలో రచయిత స్థానం : 


ఆధునికుడుగా, ఆభ్యుద యవాదిగా, సంఘసంస్క_ రణ ధే 
రచయితగా ఆచార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌ కనిపిస్తారు. చారితక, నాటక 
ఆభ్యుదయ భావాల్ని వ్య క్రీక రించటం కనిపిస్తుంది. ఆధునికాంధ 
మీద వీరికి మక్కువ ఎక్కువ. అయినా, సంవదాయాన్ని పూర్తిగా ౩ 
ధోరణి ఈ నాటకంలో కనిపించదు. 


సంపదాయక రీతిలోనే ఈ నాటకాన్ని ఐదంకాలుగా కూర్చారు 
పాశ్చాత్య నాటక లక్షణాలు కూడ రంగనిర్మాణం ఇత్యాదులలో 
వచ్చును. పన్నిద్దరాళ్యారులలో ఒకడైన తిరుప్పాణ్‌ ఇతివృత్తాన్ని 
దాయక రీతిలో పద్యాలు, పాటలు, సరళగాంథీకంలో నాటకంగా 


చూడవచ్చు. అంగి, అంగ రస నిర్మాణం, నాటక వయోగరీతి ఈ 
గమనించవచ్చు. 


తెలుగు నాటక సాహిత్యంలో [ప్రముఖులు అనేకులు కనిపిస్తార 
దాయ, అభ్యుదయ ధోరణులలో రచనలు చేసినవారు అనేకులు 
కందుకూరి, చిలకమర్తి, కాళ్ళకూరి, వేదం, తిరుపతి వేంకటకవులు, 
వంటివారు ఉఊ త్తమ రచనలు సం్యపదాయబద్ధంగా వెలువరించారు. 
ఆతేయ, భమిడిపాటివంటివారు సాంఘిక నాటకాలు అభ్యుదయ పథ 
దిద్దారు. డా॥ కొలకలూరి ఇనాక్‌ గారి “మున్గివాహనుడు' నాటకం ద్భః 
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త్మకమెనది. సరళ [గాంథిక నిర్మాణరీతిలో విలసిల్లుతూ ఉంది. తక్కువ 
ప్మాతలతో, స్త్రీ పాత (ప్రమేయం లేకుండా, సంప్రదాయక రీతిలో, వైష్ణవ 

వగ 
భ క్రిత త్త పతిపాదికంగా నిర్మింపబడింది. 


ఇటీవలి నాటక రచయితలు ఈ నాటకంలో గు ర్రించదగ్గ [ప్రముఖమైన 
అంశాలు: 


Ll సంగహ సమ్మగ ఇతివృత్త స్వీకారం 

2. తక్కువ ప్మాతలతో నాటక సృష్టి. 

3. మనో వైజ్ఞానిక శిల్పం. 

4. తక్కువ పరిధిలో వర్ణనలు. 

5. సన్నివేశాలలో అంతర్జీ నంగా సంఘర్షణ కూర్చు. 

6. సంభాషణలలో చిన్న చిన్న తెలుగు పదాల పొందిక. 
7. _సరళ్యగాంథిక సంభాషణలు _ వ్యావహారిక స్పోరక రచనారీతి. 
రి. ఆధునిక గేయ రచన (ముత్యాలసరాల ఛందస్సు) 
9. సంప్రదాయ ఛందోరీతిలో వ్యతి క్రమణం. 

10. అంగిరస శిల్పంలో నవ్యత్వం. 

11. అంకపాధాన్యం, రంగవిభజనం, 

12. పంచమాంకాలు, పూర్వ, ఉత్తర రంగ విభజనం. 
13. సబిమేషన్‌, రస నిర్వహణం. 

14 మానవాభ్యుదయం, విశ్వళాంతి, మత సమన్వయం. 
[5 


దళిత జనోద్ధరణం ణ్‌ మొదలై నవి. 


ఇటీవలి, ఆధునిక దృక్పథం కల నాటక రచయితలు, వీరి నాటకంలో 
కనిపించే కొన్ని గుణాలతో ఆయినా నాటకాలు నిర్మి స్తే, సంప్రదాయంలోని 
అంధత్వం తొలగిపోయి, నవ్యత్వంతో పాటు (కాంతిదర్శనత్వం కూడ సిద్దిస్తుం 
దని చెప్పవచ్చు. ఆధునిక తెలుగు నాటక సాహిత్యంలో ఈ నాటకం మూలంగా 
రచయిత కొంత సమున్నత స్థానాన్ని పొందగలిగారని నాటక వైశిష్ట్యం, 
బహుమతి పురస్కార గౌరవం మొదలైనవి వేనోళ్ళ చాటి చెబుతున్నాయి. 


అందువల్లే “మునివాహనుడు* నాటకం ఆంధ్ర సాహిత్యలోకంలో ఇంకా ఉన్నత 
శిఖరాలను చేరుకోగలదని ఆశించవచ్చు. | 
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పొద నూచికలు 


నాటకం _ ఉన్న మాట 
పెదే 

రచయితతో ముఖాముఖి 

మునివాహనుడు నాటకం 


పెదే 


పుట : 77 


పుట : 80 


పుట $ 7 


పుట : 76 


ఉపసంహారము 


[పథమాధ్యాయంలో తెలుగు నాటక వికాసం, వైవిధ్యం విషయాల వివ 
రణం ఉంది. 


ద్వితీయా ధ్యాయంలో రచయిత ఆభార్య కొలకలూరి ఇనాక్‌గారి జీవిత 
దర్శన సం గహ వివరణం పేరో బడింది. 


తృతీయాధ్యాయంలో మునివాహనుడు నాటకంలోని సాం|పదాయక, 
పాశ్చాత్య నాటక లక్షణాల సమన్వయం, చారిత్రక నాటకవిశేషం పేర్కో 
బడ్డాయి. భాషా ఛందో వైవిధ్య ఏశేషాలు, సంభాషణా రీతి వివరించటం ఉంది. 


చరుర్ధాధ్యాయంలో మునివాహనుడు నాటకంలోని మత విశేషం, పాత 
పోషణం, రస నిర్యహణం వివరించటం ఉంది. అంగిరసంగా భ క్రివీరాన్ని, 
అంగరసాలుగా భ క్రిశ్ళంగారం దయావీరం దానవీరం. ధర్మ వీరం, త్యాగ 
వీరం వివరణం ఉంది. 


పంచమాధ్యాయంలో నాటక రచయిత దృకృథం అనుశీలనం ఉంది. 
తెలుగు నాటక సాహిత్యంలో రచయిత స్థానాన్ని నూతన అంకాల విషయాలు 
సం|గహంగా వివరించటం ఉంది చివరగా మునివాహనుడు నాటక పరిశోధ 
నంలో ఆవిష్కరించిన నూత్నాంళ కోడీకరణం ఉపసంహార ౦గా ఉంది. 


మునివాహనుడు నాటకం తెలుగు సాహిత్యంలో, రచనలో, దృశ శ్రవ్య 
విధానంలో |పభావం చూపటంలో |పల్యేకతని సాధించింది. పాఠ్య|గంథంగా 
ఈ నాటకం విస్తృత _పచారం పొందింది. ముఖ్యంగా బాలబాలిక ల్ని, అధ్యాప 
కుల్ని, అభిజ్ఞుల్ని అభ్యుద యమార్గంవై పు మళ్ళించ టానికి కారణ మైంది. 
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ఇతివృత్తం చార్మితకమైనా, సామాజికులలో కొత్త ఆలోచనలకు 
అయ్యింది. ఆంధ దేశమంతటా అధిక పేరణకు నేపథ్యం అయ్యింది. 


ఈ నాటక సాహిత్య సృష్టి సాంఘికంగా ఇంత |పాధాన్యం 
కోవటానికి దృశ్య [శవ్య విధానమే కారణం అని చెప్పవచ్చును. ' 
నుడు' సాహిత్యంలో సాధించిన వై శిష్ట్యం నిరూపించటానికి ఉద్దిష్ట మె! 
శోధన, ఆంధ నాటకరంగ (పత్యేకత దర్శించటానికి నూతన సోపె 
తుంది. ఈ నాటకం సంఘ సంస_రణం, మానవతావాదం నేపథ్యం 
జనోద్ధరణకు అత్యంత దోవాదకారి కాగలదు. 


అనుబంధం : 


ఉపయు క్ర [గంథనూచి 


1. అన్నమయ్య, డా. ముట్నూరి సంగమేళం, యువభారతి, ఆంధ 
సారస్వత పరిషత్‌, తిలక్‌ రోడ్‌, 'హైదరాబాద్‌, 


2, అన్నమాచార్య సాహితీ కౌముది, డా. ముట్నూరి సంగమేశం, తిరుమల 
తిరుపతి దేవస్థానములు, తిరుపతి. 


3. ఆంధదేశళంలో సంఘ సంస్కరణోద్యమాలు, ఆచార్య వి, రామకృష్ణ, 
అనువాద౦ : రాచమల్లు రామచందారెడ్డి, హైదరాబాద్‌ బుక్‌ (టస్ట్‌, 
హిమయత్‌ నగర్‌, హైదరాబాద్‌ . 500 02. 


4. ఆంధ భాగవత విమర్శ, డా. పసాదరాయ కులపతి, ఆంధ సంస్కృత 
కాఖాధ్యత్షులు , హిందూ కళాశాల, గుంటూరు . 522003. 


5్‌. ఆంధ |పతాపరుద యళోభూషణము, చలమచర్ద రంగాచార్యులు, 
1.9.25 /8, శ్రీనివాస విలాసము, విద్యానగరము, హైదరాబాదు - 7. 


6, ఆధునికాంధ కవిత్వము . సంప్రదాయము . (ప్రయోగము, డా, సీ, 
నారాయణ రెడ్డి, ఆంధ పదేశ్‌ బుక్‌ డిస్టీంబ్యూటర్‌ ౩ నీకిందాబాద్‌, 
(ద్వితీయ మ్ముదణ) నెఫైంబర్‌ 1977. 


7. ఆముక్తమాల్యద, వేదం వేంకటరాయకొన్ర్రి, వేదం _వెస్‌, మ దాస్‌... 


8. ఆళ్వారుల దివ్యవైభవము, తిరువాయిపాటి రాఘవయ్య, తిరుమల 
తిరుపతి దేవస్థానములు, శిరువతి, 1980. 
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ll. 


12. 


13. 


14. 


15. 


16. 


17. 


18. 
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ఆళ్వారులు . దివ్య |పబంధములు, వరదాచార్యులు ధనకుదర౦, కౌముది 
(గ్రంథమాల, గుంటూరు _ 1, 1970. 


ఆళ్వార్లు - అస్పృశ్యత (వ్యాసం) తెలుగు సాహిత్యం. దళిత జనోద్ధరణ 
యు.జి.సి, జాతీయ సదస్సు, డా॥ బి. ఆర్‌, ఆంబేద్కర్‌ శతజయంతి 


(పత్యేక సంచిక, డిసెంబర్‌ . 1990. 


కుల నిర్మూలన _ డొ! బీ. ఆర్‌. అంబేద్కర్‌, అనువాదం _డొ. బోయి 
భీమన్న, బుక్‌ (టస్ట్‌, వివేకనగర్‌, హైదరాబాద్‌ _ 500 020, నాల్గవ 
ముదణ _ 1990. 


కోలాచలం శ్రీనివాసరావు నాటక సాహిత్య నమాలోచనము, డా. ఎస్‌, 
గంగప్ప, ననోదయ పబ్దిషర్స్‌, ఏలూరు రోడ్డు, విజయవాడ-2, 1977. 


ఖురాన్‌ బొర్‌ తసపుఫ్‌, డా. మీర్‌ వలి ఉద్దీన్‌, “హైదరాబాద్‌ _ 1945. 


తెలుగు కవిత . సాంఘిక సిద్ధాంతాలు, డా॥ ముదిగొండ వీరభ(దయ్య, 
తెలుగు అకాడమీ, పాదరాబాద్‌, ద్వితీయ ముదణ-1990. 


తెలుగు నాటకం, డా॥ ఎస్‌. గంగప్ప, శశి పచురణలు, సీ/73, 
శ్రీనివాసనగర్‌ కాలనీ, గుంటూరు.522006, డిసెంబర్‌, 1985. 


తెలుగు సాహిత్య వికాసం, డా! కె. కె. రంగనాథాబార్యులు, ఆంధ 
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